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PROLOGO

Al inicio del verano de 1988 visité por primera y ultima vez la
fabrica de Cerdmica Valdivia. La tienda exponia una muestra exi-
gua y dispersa de cerdmicas. Mucho polvo y una atencién escasa-
mente entusiasta parecia anunciar el fin, el que llegaria pocos afios
después para terminar definitivamente con la industria cerdmica
que fuera por mds de 30 afios un referente en la ciudad y un orgu-
llo para sus habitantes.

Imaginar el fin de esta gran industria me causo afliccion, esa desazon que
produce la pérdida del patrimonio cultural que esta destinado a sumergirse en
el olvido y borrado de la memoria colectiva. Con él desaparece una parte de
la historia y vida de quienes trabajaron por casi medio siglo en la fabrica de
Ceramica Valdivia. Como consecuencia se genera una fractura en la identidad
y pertenencia de la comunidad Valdiviana.

La memoria colectiva es una reconstruccion de un periodo de tiempo
que se deriva desde la cultura. De esta manera, las generaciones que fueron
protagonistas de ese suceso, sin haberlo traspasado de forma perecedera a las
generaciones nuevas, al desaparecer se llevan con ellos también la evocacién y
el patrimonio en la memoria.

Para quienes trabajaron en la industria, con el olvido desaparece también
su trayectoria y se invisibiliza gran parte de su vida. La desaparicion de ese re-
cuerdo en el medio, afecta directamente la autoestima de quienes fueron parte
de la industria por tantos afios.

En este sentido el patrimonio debe luchar contra el olvido y la extincion.
Terremotos y otros sucesos naturales, como también los cambios locales y la
globalizacién ponen a prueba los fragiles procesos de pertenencia. A esto le su-
mamos nuestra débil memoria Cultural y la incesante necesidad por recordar
que motivan al hombre a luchar por la permanencia.

Hoy Boris Marquez, en este libro, y producto de una larga y acuciosa in-
vestigacion, arranca del olvido la historia de esta industria ceramica, que en su
apogeo cruzo la vida de toda la comunidad, y detiene el tiempo. Nos brinda
un medio magistral para consolidar la permanencia. La edicién hace posible
resignificar y reinstalar en la memoria colectiva ese periodo. Patrimonializa la
Cerdamica Valdivia y logra unir la memoria fragmentada, y como patrimonio
industrial lo transforma en un referente de identidad y pertenencia.

Para quienes trabajamos con el Patrimonio Cultural, y sonamos con el de-
sarrollo de una ruta de la ceramica ( incluido el autor) , desde la Region del Bio
Bio hasta la Region de Los Rios, este libro es una puerta abierta que da paso a
procesos de recuperacion y emprendimientos locales vinculados a la cerdmica,
con promesas de futuro.

Ilonka Csillag Pimstein
FUNDACION PROCULTURA






INTRODUCCION
La belleza inesperada de la cerdmica Valdivia

El sistema fluvial del rio Valdivia contiene una fuerza creadora
que ha forjado miles de existencias en sus riberas. Rebosan los
textos con las historias y crénicas de personas, familias, comuni-
dades, compaiiias, instituciones e industrias que en la tierra bana-
da por sus aguas han florecido y marchitado. Ceramica Valdivia
es un caso reciente de un establecimiento que inundé de prestigio
el afluente artistico y comercial de Valdivia, pero que habia sido
olvidada en los libros de historia.

En la época de mayor esplendor de la industria alfarera, la visita a sus de-
pendencias era una parada obligada de todo visitante de la ciudad de Valdivia
que deseaba materializar su estadia con una bella pieza que conjugara la tra-
dicién histoérica de la urbe y el buen gusto. La fabrica fue un espacio de en-
cuentro y promocion de la cultura artistica de la ciudad y un orgullo para los
valdivianos que observaban como la produccién cocida y decorada a mano de
Ceramica Valdivia llevaba el buen nombre del rio madre a miles de hogares de
todo el pais y, también, del extranjero.

Pero este tiempo paso y sus borrosas huellas se van extinguiendo en la ciu-
dad. Hace breve tiempo la antigua fabrica fue desmantelada y la historia de los
objetos con sello Valdivia en su base ha perdido su sustancia identitaria con la
localidad. Cada vez cuesta mas conseguir sus productos y sus artistas creadores
ven silenciados, por el olvido local, sus antiguas gestas productivas. Por eso este
libro sobre Ceramica Valdivia, para dar a conocer su historia, sus creadores y su
produccion vy, asi, devolver a los valdivianos del hoy el orgullo de su tradicién
alfarera industrial.

La historia de la industria es interesantisima. Nace de una familia de in-
migrantes en la zona que forjaron con noble esfuerzo una dinastia comercial y
artistica local. Se imbrica con creadores y alfareros de gran profesionalismo y
se corona de cientos de modelos de piezas de ceramica salidas de sus hornos.
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Pero esta historia tiene un ingrediente atin mas atractivo, la belleza ines-
perada de sus piezas, que, aunque fueron concebidas en gran medida para sa-
tisfacer necesidades utilitarias y de marketing de diversas empresas nacionales,
llevan estampadas en sus modelos relieves bellisimos, formas simples y delica-
das y una paleta cromatica atractiva que permite elevar un comun tazoén o ce-
nicero, a una obra exquisita de talento artistico, gracias a sus detalles y buenas
terminaciones.

Asi fue como me cautivé Ceramica Valdivia. Fue un vaso, aunque yo lo uso
de portalapices, producido para Quimica Productos Naturales en 1984. Admi-
ré con atencion el relieve de una de sus caras; una vista al rio Valdivia, con su
puente y un velero, por otra un escudo de la Universidad Austral muy detallado
y como margenes, en todo su contorno, unas grecas muy expresivas que me
hicieron exclamar: jqué tiempos aquellos de la industria nacional, cuando hasta
un vaso era creado con buen gusto y finos detalles! Mi sentimiento de admira-
cidn creci6 al contemplar muchas otras piezas y descubrir su historia que ahora
develamos al publico en general.

El texto que presentamos se divide en dos secciones, la primera con infor-
macién histérica de la familia Petersen, fundadora de la industria, con énfasis
en la biografia de Bruno Petersen, el artifice artistico de la alfareria industrial.
Luego una croénica detallada de la fundacion, los movimientos del capital y la
administracién de la fabrica, asi como una visita narrativa a las antiguas ins-
talaciones de la manufactura. Un apartado de interés es el rescate de los pro-
tagonistas del arte alfarero, mencionando la técnica y obra de los principales
creadores.

La segunda seccion, es un compendio significativo del repertorio produc-
tivo de Ceramica Valdivia. Comprende una clasificacion de los sellos que mar-
caron la produccion alfarera y una categorizacion de las lineas mas importantes
de la industria. Aunque no agota la variedad completa de los modelos existen-
tes, presenta mas de un centenar de piezas que representan fielmente la pro-
duccién de una fabrica cuyos hornos estuvieron prendidos por cuatro décadas.

Este esfuerzo investigativo y de produccion editorial persigue, también,
entregar un justo homenaje a las muchas personas que dedicaron importantes
jornadas a perfeccionar la ceramica valdiviana y ofrecer a los coleccionistas una
guia sencilla, pero bien informada y grafica que les permita ordenar, ampliar y
poner en valor sus colecciones.

Ha llegado la hora de desempolvar las piezas de Cerdmica Valdivia que
conservamos y darle un sitio en la vitrina de nuestro hogar. Es también el mo-
mento que nuestros museos inicien colecciones de calidad del amplio reperto-
rio de las producciones alfareras valdivianas modernas.

Isla Teja, 11 de junio de 2022
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CaritTuro I

LA VOCACION INDUSTRIAL Y ARTISTICA
DE LA FAMILIA PETERSEN
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Exposicion de productos y materias primas del Taller de
Pintura de Adolfo Petersen, fundado en 1882.

Coleccién Suc. Norberto Petersen.



Los PETERSEN EN CHILE,
FAMILIA DE EMPRENDEDORES COMERCIALES Y ARTISTAS

La presencia de la familia Petersen en Chile se remonta
a las postrimerias del siglo decimonono, con el arribo de
Jakob Petersen Hansen a la ciudad de Valdivia, en el afo
de 1882. Su advenimiento se enmarca en un gran proyecto
gubernamental que promovid la inmigraciéon germanopar-
lante a partir de la promulgacion en 1845 de la Ley de Co-
lonizacion'. En adelante, con apoyo estatal o privado, miles
de familias alemanas y de nacionalidades vecinas de la
Europa Central se radicarian en el sur de Chile, modelando
un tejido social caracterizado por la laboriosidad, espiritu
constructivo e inquietud artistica de sus miembros.

Jakob, conocido en el pais como Santiago, embarcé desde la ciudad
puerto de Hamburgo en el bergantin “Theben” junto a su esposa Adela
Christlieb Hansen y siete hijos. Desembarcé en Corral el 13 de noviem-
bre de 1882 uniendo su historia al progreso de Valdivia, en muchas for-
mas. Una de ellas fue su arte y su descendencia.

El matrimonio Petersen Christlieb, muy prontamente prosper® y
establecieron casas comerciales. El fundé un acreditado taller de pintura
y ella una elegante sombrereria y boutique. Ademas, en tierra nacional,
concibieron cuatro hijos mas, entre ellos Adolfo, nacido el 9 de junio de
1886°.

1 Los Alemanes en Chile en su primer centenario, Santiago, Liga Chileno-Alemana, 1950,
p- 38.

2 Juan Petersen Christlieh, Breve historia de la familia de Jakob Petersen Hansen y su descen-
dencia, autoedicién, febrero 1952, pp. 16-17.

3 Certificado nacimiento de Adolfo Petersen Christlieb, Oficina Registro Civil Valdiv-

ia, 1886.
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Retratos de Adolfo Petersen
Christlieb e Irma Meissner.

(Coleccion Suc. Norberto Petersen.

Del linaje de Adolfo naceria Ceramica Valdivia. ; Algiin antecedente
especial que inspirara esta creacion alfarera? Muchos, aspectos comer-
ciales y artisticos, de los cuales se comentaran en las siguientes paginas.
Lo importante es que Adolfo y su esposa Irma Meissner V. compar-
tian una central inclinacidn artistica, ellos recibieron educacién en arte,
crearon obras y fomentaron en sus descendencias la vocacion cultu-
ral-artistica.

Adolfo recibi6 instruccion artistica por un semestre en Alemania,
en la Escuela de Arte de Karlsruhe, ademas de clases particulares con el
profesor valdiviano Roderich van Stillfried. Por sus muchos quehaceres
mercantiles dejo de pintar a la edad de 32 afios, pero legé importantes
6leos y retratos. Su esposa Irma, por otra parte, recibié educacion for-
mal en dibujo entre los 14 y 17 afios en la ciudad de Berlin. Concurrié a
la Facultad de Bellas Artes en Santiago y en Valdivia particip6 en diver-
sos cursos, principalmente con el destacado artista Anton Sepulveda.
Expuso en los principales salones del sur del pais obteniendo distincio-
nes artisticas.

Ambos entregaron a sus hijos una estricta educacion valorica, una
elevada cultura del trabajo y cultivaron en ellos una sensibilidad por el
arte y la cultura que marcé a fuego la vida de cada uno. Ellos, Norberto,
Waltraud y Bruno, retribuiran al pais y especialmente a la ciudad de
Valdivia, su notable formacion con obras comerciales, arte y filantropia,
siendo la constitucion y progreso de Ceramica Valdivia, la que creemos
expresa con mayor claridad su decisién y amor por forjar obras durade-
ras, de calidad y buen gusto.

A continuacién, consignamos breves semblanzas de los tres hijos
que llegaron a adultos del matrimonio Petersen Meissner *y su vincula-
cion con la industria alfarera valdiviana.

4 Entrevista a Norberto Petersen, Valdivia, 22 de marzo de 2018.

-420



Arriba, 6leo en madera de Irma Meissner

Colecciéon Bopy Letelier.
Abajo, Bodegén al 6leo pintado por Adolfo Petersen en 1903

Coleccion Suc. Noberto Petersen.
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WALTRAUD, TALENTO NACIONAL ESCULTORICO

La hija menor del matrimonio Petersen Meissner llevo la vocacion
artistica a la cumbre mas alta del pabellon escultdrico chileno. Sus obras
se exhibieron en los salones mas destacados, en la época de su mayor
lucidez creativa y los criticos profesionales escribieron amables resefias
sobre su buen arte contemporaneo.

Waltraud nacié en Valdivia en el invierno de 1930, el miércoles dos
de julio. Aunque no tenia los mejores recuerdos de su ciudad natal’, fue
en aquella urbe donde recibi6 las primeras instrucciones de la mano del
artista Anton Sepulveda y, luego, después de una gira de inspiraciéon por
Europa y Brasil, estudi6 en la Escuela de Bellas Artes de la Universidad
de Chile donde convivié y recibi¢ erudicion artistica con los maestros
Sergio Mallol, Marta Colvin, Lily Garafulic y Julio Antonio Vasquez,
este ultimo de gran influencia en su arte escultdrico.

Desde su taller en la comuna de Providencia, cred obras en diversas
materialidades y formas que alcanzaron el reconocimiento de los enten-
didos, como la obtencion de la mencién especial en el Primer Salén de
Artes Aplicadas del Museo de Arte Contemporaneo en 1964, con una
escultura de un grupo totémico en terracota’. Fue en la producciéon de
ceramica donde se sinti6 mas comoda y fue la paloma su tema predi-
lecto’.

Waltraud posando con
“estudio de cabeza en yeso”.

Fuente: S. Harnecker P.,
Waltraud Petersen escultora.

5 S. Harnecker P., Waltraud Petersen escultora, Seminario de Escultura Chilena Contem-
pordnea, Universidad de Chile, Santiago,1967.

6 Museo de Arte Contempordneo, Primer Salon de Artes Aplicadas, Santiago, Imp. Lon-
dres, 1964.

7 Ignacio Villegas Vergara, Dibujos y formas en cobre chileno. Artesania urbana: 1960-1990,
Santiago, Lom Ediciones, 2019.

-422
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Paloma arullo en técnica grafito
sobre engobes.

Coleccién del autor.

El historiador del arte Victor Carvacho describe, en 1963, la estética
de la artista valdiviana, diciendo: “la forma es de una sencillez notable.
Todo detalle ha sido sacrificado a la idea de unidad del total. Las super-
ficies de las formas lucen, de este modo, en toda su noble simplicidad.
Existe una constante, una reiteracion de ritmos en el desarrollo de los
planos. Asi como se afirma que en la naturaleza nada es recto sino todo
curvo, en las obras de Waltraud Petersen parecen emanarse la misma
idea vital. Suaves redondeces, incurvaciones tranquilas de los planos,
cierran volumenes de poderosa y compacta consistencia™.

Su relacion artistica con sus hermanos fue débil, pero ellos siempre
apoyaron su carrera. Bruno, fundador de Ceramica de Valdivia, en espe-
cial, viajaba constantemente a verla a su casa-taller, donde compartian
experiencias y anécdotas artisticas. Fue en ese lugar donde conocié a su
futura esposa, Bopy Letelier, alumna pasante en el taller de Waltraud.
Sin embargo, la influencia de la escultora en la fébrica valdiviana no
es evidente, ademas que ella tenia serias aprensiones sobre la produc-
cion en serie y la comercializacion del producto artistico que obligaba al
creador a producir elementos en la dialéctica de la “oferta y demanda”
Sobre la materia, expresaba: “hacer buena ceramica estd chocando con-
tra un gusto estereotipado impuesto por una moda determinada o por
un gusto resinoso y chabacano™.

El desarrollo de su carrera artistica mengu6 por problemas de salud.
Dejo de existir el dia 30 de diciembre de 1986".

8 Revista Zig-Zag, Santiago.
9 S. Harnecker P., Waltraud Petersen escultora, op. cit.
10 Catdlogo exposicion retrospectiva una familia en el arte: Petersen Meissner, Valdivia, Centro

Cultural EI Austral, 2009.
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NORBERTO, EL ADMINISTRADOR ECONOMICO
DE CERAMICA VALDIVIA

En Norberto Petersen Meissner, dotado de una racionalidad practica
y un pensamiento critico, la llama del arte fue ahogada por la rafaga
mercantil de su accionar que le permitié forjar su pequefio y privado
imperio con el que contribuy¢ a la ciudad de Valdivia, para su elevacion
cultural y patrimonial. Su talento en los negocios favoreci6é una época
de notable desarrollo de la industria de ceramica.

Fue el tercer hijo de Adolfo Petersen e Irma Meissner, nacido el 23
de mayo de 1925. Su tio Juan, en 1952, recordaba de él: “sus grandes
disposiciones” en el “arte de tocar el piano” y la coyuntura familiar que
lo llevé a distraerse por “los pasos de Claudio Arrau™!, para tomar la

carrera de Ingeniero Comercial, cursando catedras en las Universidades
de Chile y Catdlica de Chile.

Retrato de Norberto
Petersen Meissner.

Coleccién Suc. Norberto
Petersen.

11 Juan Petersen Christlieb, Breve historia de la familia de Jakob Petersen Hansen... op.
cit., p. 29.
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Articulos promocionales en forma de carro de mercaderia de la empresa Kapel de
Norberto Petersen, producidos por Cerdmica Valdivia.

Colecciéon Suc. Norberto Petersen.

En 1947 regresa a Valdivia y por tres afios se hace cargo de la “Ferre-
terfa familiar” Fue un periodo de discipulado mercantil y de atencién
de clientes muy extenuante, que, sin embargo, le abri6 la puerta a em-
prender sus propios negocios, gracias al conocimiento que adquiri6 del
rubro y a la sociedad constituida con el empresario sefior Kunstmann.

La Sociedad que fundé6 se llamé Kapel y fue la catalizadora de
sus mas profundas aspiraciones, ademas, del motor creador de su
capital econémico. Con ella proyectd en 1955, el que consider6 el pri-
mer “Auto-Servicio abierto fuera de Santiago” y en 1968 la apertura del
Supermercado Kapel, emplazado en la Plaza Berlin. También, fundara
con ese mismo nombre una inmobiliaria, serd agente distribuidor de va-
rias connotadas marcas en la zona y administrard otras tantas empresas
en Valdivia.

El afo previo de finalizar el siglo XX, decidié abandonar los
negocios transfiriendo la propiedad de la red de los supermercados a su
cargo, que, en sus mejores afios, alcanzaron la quincena de unidades de
negocios en varias comunas del Sur de Chile, con cerca de doscientos
empleados.

s
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LOS ANOS EN LA INDUSTRIA DE LA CERAMICA

Las habilidades mercantiles de Norberto fueron esenciales para darle
viabilidad econémica a la fabrica y contribuir a que, por varias décadas,
los hornos de ceramica permanecieran encendidos.

Ingresé como accionista a la industria alfarera a principios de 1955,
en reemplazo de su padre Adolfo, fallecido. Y, aunque con una pequena
interrupcion, permanecié hasta el afio de 1990, cuando saldria de forma
definitiva de la sociedad an6nima.

Su participaciéon en lo que respecta al capital de la industria fue
siempre minoritaria, pero influyé mas que ningun otro accionista en el
emprendimiento de su hermano Bruno. Norberto aporté en el area de
la administracion, en los asuntos legales y en la busqueda de contratos,
esto le permitia a Bruno elevar su espiritu para alcanzar mejoras técni-
cas y disefios creativos.

Gracias al talento comercial de Norberto, por ejemplo, se consiguie-
ron los créditos necesarios para obtener el efectivo que permitié cons-
truir la fabrica y los hornos en el sector Las Animas, como se menciona
en el apartado siguiente. Logrd, también, con habilidad captar clientes
para pedidos especiales como al productor de pisco Pablo Rodriguez,
a quien la industria le confeccionaria sus envases. Y, también las de sus
propios establecimientos como Kapel y Fehrenberg.

Los hermanos tenian una convivencia respetuosa y de ayuda mutua.
Compartian inquietudes artisticas e intelectuales, como el coleccionis-
mo y la profunda inquietud por la historia valdiviana. La industria de
ceramica fue otro punto de encuentro por muchos afos, sin embargo,
en el ultimo periodo de la produccién las relaciones se vieron tensio-
nado por miradas distintas sobre las proyecciones de la manufactura,
resolviendo ambos continuar separados en lo relativo a negocios. Final-
mente, a un ano del cierre de la fabrica Norberto vendié sus acciones y
cerrd para siempre su relacion con Ceramica Valdivia.
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Los hermanos Bruno y Norberto Petersen compartiendo experiencias
vitales en su juventud.

Coleccion Suc. Norberto Petersen.

SU CONTRIBUCION A LA CIUDAD DE VALDIVIA

Una pagina distinguida en la historia de Norberto fue su participacion
en instituciones de bien publico y su filantropia. Los frutos de su abne-
gado trabajo los compartié con sincera bondad con multiples corpora-
ciones valdivianas que gozaron de su participacion y generosidad.

Fue considerado en la comunidad local como una persona egregia
y un estudioso empedernido del pasado local, especialmente en el area
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de su mayor aficion, la disciplina numismatica, materia en la cual edi-
to un texto titulado “Historia Numismatica de Valdivia™. En coautoria
publicé una historia de la Sociedad Amigos del Arte" y varios opusculos
autoeditados sobre diversos temas de interés comunal que circulan en-
tre los especialistas.

En su participaciéon ciudadana en la asociatividad valdiviana fue
elegido para liderar en calidad de Presidente las siguientes institucio-
nes: Club de Golf Santa Elvira, Iglesia Luterana de Valdivia, Sociedad
Amigos del Arte, Club de Leones de Valdivia y la Cadmara de Comercio
e Industrias de Valdivia, ademas de ser socio de muchas otras.

Destacé su rol filantropico, haciendo efectivo importantes donacio-
nes, en las que sobresalen, la cesion de nueve mil piezas para la confor-
macioén de una exposicion permanente de Filatelia y Numismatica en
el Museo Philippi de Valdivia; la transferencia de obras de arte de su
madre Irma Meissner a la Universidad Austral de Chile y al Hogar Lute-
rano de Valdivia, asi como otros apoyos a instituciones como el Museo
Catedral de Valdivia, Centro Cultural El Austral y el Museo Histdrico
Arturo Moller Sandrock, de Rio Bueno.

Una contribucién mayor ha sido su lucha por las personas con dis-
capacidad visual, donando un Consultorio Oftalmolégico al Club de
Leones, por medio de la Fundacién Norberto Petersen, constituida el
dia 17 de julio de 2013, cuyo objetivo principal es “contribuir a mejorar
la calidad de vida de las personas con discapacidades visuales” El es-
pacio de salud fue inaugurado el dia 10 de abril de 2015 y ha servido a
miles de personas de la zona.

Su amplia labor por la ciudad ha sido retribuida con el carifio de los
vecinos y el reconocimiento civil, a través del otorgamiento de diversas
distinciones, entre las que destacan, el Premio Pedro de Valdivia de la
Camara de Comercio e Industrias de Valdivia, en 1980; la Medalla al
Meérito Cultural Artistico, del Centro Cultural El Austral de Valdivia,
en 2000 y la designaciéon como Miembro Honorario del Directorio de la
Universidad Austral de Chile, en 2017.

12 Norberto Petersen Meissner, Historia Numismdtica de Valdivia: Desde su fundacion,
hasta nuestros dias, 1552-2008, Valdivia, 2008.

13 Norberto Petersen, Ernesto Guarda y Leonardo Mancini, Crdnica de la Sociedad
Amigos del Arte: Valdivia 1942-1977, Valdivia, América Impresores, 2015.
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Bruno Petersen Meissner, hacia 1975.

Coleccién de Bopy Letelier.



BoRris MARQUEZ O.

BRUNO, EL ARTIFICE ARTISTICO

El principal creador de la industria de ceramica en Valdivia fue Bruno
Walter Petersen Meissner. De inagotable energia, profundas conviccio-
nes, amplia cultura y poseedor de un caracter generoso y sencillo, fue
el hombre detras de la fabrica de ceramica industrial mas importante
allende el rio Malleco.

Nacio en la ribera norte del rio Valdivia, el dia 29 de octubre de
1919, en el seno de una familia de emprendedores y artistas, de quienes
heredo su vocacidn por la busqueda de la belleza, la dedicacion al tra-
bajo y su fe luterana.

Su primera educacion formal la recibid en el colegio germano de la
ciudad, en la actualidad Instituto Aleman de Valdivia “Carlos Anwan-
dter”, prestigioso y centenario establecimiento educacional que se ha
encargado de fundir las culturas chilena y alemana, para formar ciuda-
danos cultos y preparados.

SUS ESTUDIOS SUPERIORES EN CONCEPCION

La etapa formativa universitaria fue de gran crecimiento personal para
Bruno y fue la época de gestacion del suenio de fundir el arte con una
industria productiva.

Para iniciar sus estudios superiores se trasladé a la ciudad de Con-
cepcién, donde fue recibido por la familia conformada por el médico
Erico Meissner Vyhmeister y su esposa Laura Grebe Gunkel. En su con-
dicién de tios le cobijaron por una larga temporada, mientras cursaba su
carrera universitaria y su practica profesional.

Bruno ingresé en 1938 a la Universidad de Concepcidn, primera
casa de estudios superiores del sur de Chile, fundada en 1919', a la ca-
rrera de Ingenieria Quimica Industrial, una de las cuatro con las que
inici6 el proyecto educativo y la primera de su clase a nivel latinoameri-
cano". Para aquel entonces la universidad penquista se distinguia a nivel
nacional por su calidad educativa y su novedoso proyecto de campus
universitario que lograba su desarrollo de la mano del austriaco Karl
Brunner'. La universidad era la materializacion de las aspiraciones mas
sentida del vecindario y su mayor orgullo intelectual.

14 Armando Cartes Montory y Sergio Carrasco Delgado, Actas Fundacionales de la Uni-
versidad de Concepcion, Ediciones de la Universidad de Concepcion, Concepcidn, 2016.

15 Carlos Munoz Labrana, Historia de la Facultad de Ingenieria, Concepcion, Facultad
de Ingenierfa Concepcidn, 1992, p. 33.
16 Jaime Garcia Molina, £l Campus de la Universidad de Concepeion, Ediciones Universi-

dad de Concepcién, Concepcidn, 1994, p. 32.
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La carrera de Ingenieria Quimica
fue creada para promover la indus-
tria nacional y capacitar a técnicos
de alto nivel. Su apertura respondio
a un paradigma econdémico de sus-
titucion de importaciones que busco
implementar en el pais tras el fin de la
primera Gran Guerra’, asi como sa-
tisfacer la alta demanda de mano de
obra calificada. En palabras de uno de
sus promotores, Virginio Gomez: “La
industria de la pesca, la mineria, todas
las industrias que se relacionan con la
quimica y aun la misma agricultura
no han progresado en la proporcion
debida, pues en todos los centros de
- e instruccion universitaria se ha dedi-
Campanil universitario construido en  ¢3do atencion preferente a las carreras

1943, afio de graduaciéon de Bruno liberales. d idand
Petersen. Postal de la coleccion del Archivo 1D€TAIES, desculdandose €n gran parte

Histérico de Concepcion. la preparacion de buenos industria-
les™.

Cuando Bruno ingreso a la carrera universitaria, esta tenia una du-
racion de cinco anos, luego que fuera modificada su malla curricular en
1935". Destacaban entre sus maestros: Argeo Angiolani, Salvador Gal-
vez, Carlos Oliver Schneider” y Leopoldo Muzzioli. Con este tltimo
Bruno experiment6 en maquinas térmicas y con Oliver Schneider viajo
en gira a Argentina, visitando en Santa Fe una fabrica de productos de
ceramica?. A su regresé escribié su memoria de titulo sobre “La fabrica-
cion de azulejos™, egresando de la carrera en 1943.

La ciudad de Concepcion a la llegada de Bruno, bordeaba las 90 mil
almas® y se perfilaba como ciudad metropolitana; cosmopolita y moder-

17 Gabriel Palma, "Chile 1914-1935: de economia exportadora a sustitutiva de import-
aciones", Coleccién Estudios CIEPLAN N°12, 1984, p. 67.
18 El Sur, Concepcién, 24 de enero de 1919.

19 Memoria presentado por el Directorio de la Universidad de Concepcion correspondiente al ano
1939, Concepcidn, Escuela Tipografica Salesiana, 1940, p. 49.

20 Para una semblanza de su vida y obra vease: Boris Mdrquez Ochoa, Carlos Oliver
Schneider: naturalista e historiador de Concepcion, Concepcién, Archivo Historico de Con-
cepcion, 2015.

21 Memoria presentado por el Directorio de la Universidad de Concepcion correspondiente al ano
7942, Concepcidn, Escuela Tipografica Salesiana, 1943, p. 64.

22 Memoria presentado por el Directorio de la Universidad de Concepcion correspondiente al ano
1943, Concepcién, Escuela Tipogréfica Salesiana, 1944, p. 60.

23 Clentro Latinoamericano de Demografia, X1 Censo de poblacion (1940). Recopilacién
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na. El Terremoto de 1939 fue un momento triste, pero la reconstruccion
fue una oportunidad unica para la renovacion de su infraestructura, la
evolucion de su urbanismo y el desarrollo de su industria. Un antiguo
penquista, Sergio Gonzalez, al ver el avance de la ciudad, calificaba con
agrado, diciendo: “y es que este gran centro fabril, industrial e intelectual
que, en nuestra ciudad, que se desenvuelve acelerada y crecientemente
hacia un progreso cada dia mas integral, tiene un atractivo e interés que
nadie deja de reconocer™.

Esta atmosfera de modernidad y progreso fue absorbida por Bruno
y le permiti6 realizar sus proyectos juveniles. También, en su busqueda
de sentido y futuro, la ciudad de Concepcion, le concedié una amistad
que perduraria toda la vida. Fue en la casa de sus tios, en Chacabuco
1.100, donde conoci6 a su primo hermano Eduardo Meissner Grebe?,
con quien compartiran confidencias y conversaciones sobre arte, ten-
dencias y movimientos durante largas jornadas de su existencia. Ambos
se profesaron un profundo carifio y hermandad hasta el final de sus dias.

ITINERARIO ARTISTICO
Los PRIMEROS PASOS EN CERAMICA DE LoTA

La exigencia de una practica profesional, para finalizar la carrera de
Ingenieria Quimica Industrial, llevo a Bruno Petersen a la prestigiosa
industria de Ceramica de Lota, con el propdsito de contribuir en la con-
crecion de un nuevo sistema de hornos tineles, que pudiera satisfacer la
creciente demanda de sus articulos utilitarios y decorativos.

En el enclave minero, Bruno proyecto sus conocimientos tedri-
co-practicos. Su principal mision era entregar informacion, pero result6
que Lota se transformd en su maestra de oficio artistico. En sus pabello-
nes, en sus hornos y en las manos finas de las decoradoras encontré su
verdadera vocacion: la creacion y produccion de ceramica.

Su pasantia industrial le permitié observar con detenimiento los
procesos productivos, reflexionar sobre el mercado, conversar con los
trabajadores y forjar una amistad con uno de los ingenieros principales,

de cifras publicadas por la Direccién de Estadisticas y Censos, Santiago, CELADE,
1972, p. 453.

24 Sin indicacién de autor, £l libro de la Provincia de Concepcion, Talleres Gréficos de “El
Imparcial”, Santiago, 1944, p. 101.

25 Concepcién 1932-2019. Destacado artista y musico. Fue profesor Emérito de la
Universidad de Concepcién y de la Universidad del Bio-Bio. Recibié diversas distin-
ciones, entre las que se encuentran: el Premio Municipal de Arte en 1965, el Premio
Regional de Artes Marta Colvin en 2002 y el Premio Bicentenario de Arte y Cultura

en 2010.
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segun recuerda su esposa, Bopy Letelier: “En Lota habia un aleman que
dirigia toda la produccién, experto en cerdamica, era don Carlos Vick®.
Fl fue su maestro en Lota, como eran de ascendencia alemana ambos, se
hicieron muy amigos y él le ensené todo lo que pudo y Bruno se encantd
con la ceramica™.

La industria de Ceramica de Lota en la década del cuarenta, cuando
Bruno realizd su estadia, vivia una época dorada. Su produccion, por
su calidad y variedad alcanzo prestigio a nivel nacional. Cientos de tra-
bajadores eran empleados para su movimiento, especialmente mujeres
dedicadas al ornamento de objetos decorativos que se produjeron hasta
1952%,

Este ecosistema industrial bien desarrollado inspir6 a Bruno a fun-
dar una industria semejante mas al sur. Inclusive se observa del reper-
torio productivo de la fabrica de cerdmica Valdivia, la transferencia de
conocimiento que recibié de la industria establecida en la ciudad del
oro negro de Lota. Caso paradigmatico, que ya hemos indicado en otros
trabajos®, del como artistas y conocimientos técnicos se transferian de
una industria a otra compartiendo saberes y recursos humanos.

Luego de meses de practica, Bruno Petersen partiria de Lota cargado
de suefios y proyectos, que llevaria a la ciudad de sus padres para con-
cretarlos, sin saber el alcance fructuoso de sus ideales, ni que este oficio
lo convertiria en un reconocido alfarero industrial con alcance nacional.

LA PASION POR LOS COLORES

La formacion de Bruno Petersen como Ingeniero Quimico Indus-
trial le otorgaba competencias profesionales para abordar investigacion
aplicada, gestionar laboratorios y las materias primas de los productos
principales y secundarios, originados en los procesos productivos de la
industria en general.

Con estas capacidades cientificas, sumado a su vocacién y herencia
familiar artistica, Bruno emprendié un camino de experimentacién en

26 Técnico alemdn que se desempend como jefe técnico de Ceramica Lota hasta 1951.
27 Entrevista a Bopy Letelier, 1 de abril de 2021.

28 Para una sintesis historica de la fabricacién y repertorio productivo de la cerdmica
en Lota, véase: S/A, Museo de Artes Decorativas, Ceramica Artistica de Lota, Historia,
testimonios, objetos, Santiago, 1997; Héctor Uribe Ulloa, Cerdmica de Lota: Patrimonio
cultural de un pueblo, Santiago, RIL editores, 2011y Cerdmica de Lota 1936-1952, Procul-
tura - Museo de Artes Decorativas, Santiago, 2016.

29 Véase: Boris Méarquez Ochoa, Las piezas del olvido: ceramica decorativa en Penco, 1962-
1995, Concepcién, Archivo Histérico de Concepcion, 2016.
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Escenas del diario vivir de la fibrica de Lota que presencié Bruno
Petersen, en las cuales se inspiraria para fundar su industria en
Valdivia. Arriba mujeres decorando objetos de cerdmica y abajo
una vista del pabellon de hornos para coccion de los productos de
arcilla. Ambas fotografias de Ignacio Hochhiusler, mediados del
siglo XX.

Coleccidn de la Biblioteca Nacional de Chile, Archivo fotografico.
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Escultura de Susana y florero en forma de caracola. A la izquierda piezas producidas por
Ceramica de Lota, ca. 1945 vy, a la derecha, piezas de inspiraciéon similar de manufactura de
Cerdmica de Valdivia, ca. 1980.

Cerdmica Lota de la coleccion del Museo de Artes Decorativas.
Ceramica Valdivia. Dama, coleccion particular y florero, coleccion del autor.
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el disefio y expresion de colores para su proyecto de ceramica. En su
fabrica arm6 un laboratorio quimico, que se transformo en un espacio
especial y privado para él, donde imaginé colores para fabricar los pig-
mentos y esmaltes mds adecuados para sus creaciones de ceramica.

A diferencia de la gran mayoria de las fabricas-talleres de Chile,
donde los esmaltes eran adquiridos completamente elaborados, por no
contar con las capacidades internas para su produccion, en Ceramica
Valdivia la creacion de los esmaltes era de exclusiva responsabilidad de
Bruno. Recuerda el tltimo de los matriceros que trabajé con él, Fran-
cisco Montoya, que “don Bruno era el encargado de la preparacion de
las formulas de todos los esmaltes con que decorabamos las piezas...”".

En su laboratorio, Bruno se sentia libre y proyectaba con mucha lu-
cidez; mezclando, transformando y creando colores, pero su inventiva
fue frenada por un largo tiempo por los costos de produccion, escogien-
do para venta masiva una paleta de colores primarios, que caracterizo
los primeros trabajos de la industria valdiviana.

Algunas materias primas como fritas y pigmentos para la fabrica-
cion de los esmaltes eran adquiridas a la empresa Vitroquimica S. A,
ubicada en la comuna de Cerrillos, Santiago. En una primera instancia
la frita, base de elementos (cal, silice, potasa, etc.) con la cual se fabrican
los esmaltes, eran elaborados internamente. Para dicho proceso Bruno
fabrico sus propios hornos de fundicién de vidrio, con crisoles especia-
les para fundir el vidrio. Pero, por tiempo y costo de produccion, fue
mas comun conseguir la frita preparada.

A comienzos del afio 1975, se sum6 como ayudante de Bruno en el
laboratorio, su esposa, ceramista y disefiadora Bopy Letelier, con quien
cred nuevos disefios y elabor6 esmaltes modernos, completando la pa-
leta de colores de la fabrica. Ella rememora: “en esa época empezamos
a sacar colores como el nogal con chorreado blanco, café metalico, bi-
colores, rojo tomate, rojo pink, verde victoria, amarillo fuerte, que eran
muy bonitos™'. Productos de colores tan singulares fueron muy bien
aceptados por los clientes, especialmente el tradicional torre6n con un
moderno color metalizado.

30 Entrevista Francisco Montoya, Valdivia, enero de 2017.
31 Entrevista a Bopy Letelier, 17 de abril de 2021.
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ENAMORADO DE LA HISTORIA Y LA FOTOGRAF{fA

Bruno Petersen era una persona de elevada cultura y de una recono-
cida sensibilidad por el arte y la historia. Recibi6 una solida educacién
formal y familiar. Sus inquietudes se proyectaron con viajes y mucha
lectura autoguiada. Leia y hablaba, ademas del castellano, el aleman y
el inglés, lo que expandia su frontera de saberes, especialmente en su
area disciplinar, de la ceramica, donde parte fundamental del material
técnico solo estaba disponible en aquellos idiomas.

Su aficion por la historia se cristalizé en el legado hispanocolonial
de Valdivia. Profundizé en el pasado de aquella ciudad, enamorandose
de sus paisajes historicos y sus leyendas, especialmente por los pueblos
originarios, sus fortalezas ultramarinas y las cronicas de los colonos
europeos, como la de su familia. Una amistad que reforzo sus
intereses fue la que sostuvo con el arquedlogo y reconocido es-
tudioso y promotor del patrimonio valdiviano, Mauricio van
de Maele®, con quien, ademas de largas conversaciones e inter-
cambio de material bibliografico especializado, “salian a exca-
var juntos”*, segtn el recuerdo de su esposa.

Esta sensibilidad por la identidad valdiviana se expre-
s6 en un repertorio amplio de piezas con figuras de la cul-
tura mapuche, escenas historicas, heraldica y el famoso
torreon, nacidos del genio de Bruno y modelados por el
talento de Hernan Gonzalez. La fotografia fue otra de
sus inquietudes artisticas que exploré con mucha dedi-
cacion. El exuberante paisaje de Valdivia y sus alrededo-
res le inclinaron por la tematica paisajistica, la que cultivo
en muchas otras localidades de Chile y en el extranjero.
Siempre se le veia equipado con una camara, presto para
capturar instantes inolvidables. Su ojo entrenado fue esen-
cial para aprehender las formas de la naturaleza y traspasar-
las con pericia a los modelos que fabrico su industria.

32 Bélgica, 1914 Valdivia, 1986. En 1954 fue contratado por la Uni-
versidad Austral de Chile, Valdivia, desempenando hasta su muerte una
importante labor de investigacién y promocién de la historia regional.
Fundador y director del Museo Historico y Antropoldgico que fun-
ciona en la Casa Anwandeter, institucién que hoy lleva su nombre.

33 Entrevista Bopy Letelier, 1 de abril de 2021.
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Bruno Petersen supervisando la produccion de cerdmica.

Coleccién de Francisco Montoya.

BRUNO PETERSEN, LA PERSONA Y SU PARTIDA

Bruno fue un hombre de habitos, en los que se advertia una perso-
nalidad racional y metddica, que le permitié el adelanto de sus trabajos
artisticos y empresariales. Poseia un alma generosa y una semblanza de
caballero antiguo. Era de rasgos ndrdicos, de profundos ojos azules, del-
gado de cuerpo y con un rostro ovalado pronunciado por su calvicie
temprana y su bigote chevron.

Se caso, en la madurez de su vida, con la ceramista Bopy Letelier,
el 29 de diciembre de 1970, de cuya unién nacié su unica hija, Setsue
Carolina, el 10 de mayo de 1972.

A poco de la liquidacion de su gran obra, la fabrica de ceramica en
Valdivia, sus fuerzas decayeron y su espiritu se quebrantd. Fue diagnos-
ticado de un cancer de colon, por lo que fue necesaria una intervencion
médica, que no logré superar, falleciendo en su ciudad natal el dia tres
de septiembre de 1995, a pocos dias de cumplir 73 afos. Sus restos des-
cansan en el Cementerio Aleman de Valdivia, junto a los de su familia.
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Fotografia artistica
de Bruno Petersen
del puente Pedro de
Valdivia que cruza el
rio Valdivia y relieve
en cerdmica que
reproduce su captura.
Vaso con inscripcion
de fecha de 1984.

Coleccion del autor.
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Carituro II
LA FABRICA: MEMORIA INDUSTRIAL



Articulos producidos por la Fibrica de Baldosas Adolfo Petersen, en la exposicion
efectuada en Valdivia, en 1920.

Coleccion Suc. Norberto Petersen.



LoOS TALLERES DE PETERSEN Y CLASING,
PRIMEROS ANTECEDENTES DE LA CERAMICA EN VALDIVIA

n la historia de la industria alfarera moderna de Valdivia dos
desconocidos talleres aparecen en la arqueologia histérica. Dos
emprendimientos olvidados, que, a pesar de ser esfuerzos locales
con una producciéon muy acotada, resultaron importantes para el
desarrollo de los planes de la instalacion de Ceramica Valdivia de
Bruno Petersen, a mediados del siglo XX.

El primer emprendimiento fue el de su padre Adolfo Petersen
Christlieb. Como se menciond en el apartado anterior, en él se combi-
naba la pasion del arte y la vocacién y responsabilidad comercial. A la
muerte de su padre Santiago, fundador de la familia en Chile, hered¢ la
direccion del taller de pintura con sede en Valdivia y Osorno y, ademas,
el liderazgo de una fabrica de baldosas, de la que desconocemos datos
de su fundacién.

La Fabrica de Baldosas Adolfo Petersen C. funciond en calle Picarte
521, propiedad vecina al Colegio Aleman. Se dedicd, ademas de la pro-
duccién de baldosas, a la confeccion de tubos de cemento, chimeneas y
monumentos funerarios para cementerios, entre los que destacaban los
angelitos en posicion de rezo y la utilizaciéon de marmol negro. Bruno
conoci6 de pequeno la fabrica que pronto cerraria para dar paso a la
merceria que ocuparia todo el tiempo y recursos de Adolfo.

Este conato industrial fue la influencia primigenia y espiritual de
la constitucion de Ceramica Valdivia, por ser en su taller donde Bruno
conoci6 el modelado de la arcilla y el poder transformador del fuego
sobre esta materia, para crear bellos productos decorativos y utilitarios.

El segundo antecedente de produccién de ceramica industrial co-
rresponde a un taller denominado “Clasing”, de muy probable funda-
cion en 1890 de manos de Federico Clasing Birkenhauer (1856-1915),
procedente de una antigua familia asentada en la localidad surefa, a
principios del siglo XIX. Aunque fue su hijo primogénito, Eduardo Cla-
sing Momberg, el que le dio reconocimiento al taller y dejé su sello
estampado en la greda cocida.
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Eduardo nacié en Valdivia el dia 22 de
agosto de 1883. Se destacd en los emprendi-
mientos de panaderia y cerdmica, ademas
de participar como voluntario desde 1904
hasta su deceso, el 27 de enero de 1940,
en el Cuerpo de Bomberos de la ciudad,
donde alcanzé el grado de Comandante
e inspird a sus cuatro hijos a ser parte de
la noble institucion, siendo uno de ellos,
Heriberto martir de la instituciéon en
193434,

La fabrica estaba instalada en el “pa-
saje Beneficencia, accesible de la calle
Beauchef”, era muy rudimentaria y su
produccién completamente utilitaria. Su es-
pecialidad era el trabajo en greda recubierta
con un vitrificado, especialmente para las piezas
de uso doméstico Y gastronomico. Retrato de Eduardo Momberg, con uniforme
Recuerda Norberto Petersen, que al- | de bomberos, 1929.
gunos pedidos eran entregados en la | Album de los Clubs Sociales de Chile, 1929.
ciudad por medio de una “carretilla

de mano”?°.

Los ejemplares de esta fabrica son escasos. En propiedad de reper-
torios publicos se conserva un fragmento pequeno en el Museo de Sitio
Castillo de Niebla”. En esta investigacion solo se ha registrado la exis-
tencia privada de un par de piezas, todas con el sello de procedencia
abajo descrito y, es probable que la produccién decimonoénica carezca
de marca de identificacion.

34 Jaramillo Jaramillo, Manuel, Album biogrdfico del Cuerpo de Bomberos de Valdivia,
Valdivia, Imprenta Central, 1937.

35 Norberto Petersen Meissner, “Informaciones historicas sobre Cieramica Valdivia”,
2 de junio de 2016. Inédito.

36 Entrevista Norberto Petersen Meissner, Valdivia, 22 de marzo de 2018.

37 Carolina Lema, “Aproximacién historica al conjunto de lozas del Museo de Si-
tio Castillo de Niebla”, Colecciones Digitales, Subdireccién de Investigacion Dibam,
2017.
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Ceramica «Clasing

= . e Publicidad del taller de Clasing,
(50 anos de pmhglo) en el afio de la muerte de
OFRECE TODA CLASE DE ARTICULOS su administrador principal,
DE GRED & Eduardo.
c Esfuerzo Juvenil, brgano del
ESPECIA
DE ng:l];S E:m %ﬁﬁ;ﬁaﬂs Liceo de Nifias de Valdivia, N°
3, agosto 1940.
Ventas por Mayor y Menor

Casilla 262 - Teléfono N.o 805 - VALDIVIA

El timbre esta acufiado en seco con un disefio oval doble con las
siguientes inscripciones: (estrella) EDUARDO CLASING M (estrella)
VALDIVIA, en la curva exterior y, en el centro la indicacion: Casilla 262
con linea de base.

La defuncién de Eduardo, en 1940, dejo la direccion del taller acé-
falo y, aunque hubo un esfuerzo por mantener los hornos encendidos,
este no fue suficiente y pronto el taller cerrd. Asi lo encontré Bruno
Petersen y “con el aporte de su familia adquiri6 [la] pequena industria
de ceramica tipo artesanal”.

Asi, estas dos fabricas-talleres, de Adolfo Petersen y de Eduardo
Clasing, serian los insumos espirituales y materiales para la concrecién
del suefio de Bruno y el comienzo de una nueva pagina en la historia de
la ceramica valdiviana.

Sello de marca del taller de cerdmica Clasing, de las primeras décadas del siglo XX.

s



Piezas representativas de la produccion
utilitaria mds comun de la industria
Clasing, adquirida por Bruno Petersen
para formar la industria Cerdmica
Valdivia.

Colecciones de Siegfried Meyer O. y
del autor.
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LA cONSTITUCION DE CERAMICA VALDIVIA,
EL INICIO DE UNA NOBLE HISTORIA

Efeméride notable en la historia de la industria del arte cerdmico en la
ribera del rio Calle-Calle es el dia tres de abril 1950, fecha en la que se
constituye ante el Notario Publico y de Hacienda, Juan Concha Benitez,
la “Sociedad Ceramica Valdivia Limitada’, de Adolfo Petersen Christlieb

y Bruno Petersen Meissner™.

Ese dia tres de abril fue un super lunes para Bruno. En un sencillo
acto juridico su rubrica concretd una antigua aspiracion, que venia tra-
mando en su mente desde muy pequeio; en la industria de su padre, en
sus estudios universitarios y en su pasantia por la industria de Cerami-
ca Lota. Aquella jornada, con tan solo 31 afios, habia conseguido dos
cosas especificas; convencer a su padre de volver al oficio de alfarero

industrial y conseguir un tra-
bajo estable ;y qué mejor? que
el trabajo de sus suefios.

La sociedad de responsabi-
lidad limitada, inscrita a “fojas
setenta vuelta nimero cincuenta
y ocho del Registro de Comercio
de Valdivia™, se constituyé con
un capital social de 700 mil pe-
sos, con un aporte de 500 mil de
Adolfo y 200 mil de Bruno, pero
con el acuerdo de que este ulti-
mo recibirfa el 70% de las utili-
dades y el resto para Adolfo. jEra
la industria de Bruno! el padre
actuaba solo como aval y aliado
del proyecto de su hijo, del que se
sentia implicado, por lo menos,
por inspirarlo en este arte indus-
trial.

La puesta en marcha de la
industria significé un gran de-
safio y un trabajo extraordina-

38 Escritura constitucion Sociedad
Cerdmica Valdivia Limitada, 1950,
foja 1.

39 Modificacién Sociedad Ceramica
Valdivia Limitada, 1953, foja 1.

| mil pesos, de los cualés ha enterado clénto cuaren-

{10 OFICIAL DE LA REPUBLICA DE CHILE

EXTRACTO

Por ritura de hoy, ante mi, Juan Concha
Benitez, notario de Valaivia, con oficio én Maipa
¢lento cuarenta, los senores Adol{u Petersen Chris-
tiieb, comerciante, y Bruno Petersen Mussper, |
quimico industrial, ambos domiciliades en Valdl-
via, Picarte quiniemtos vemnuune, consiituyeron
la secledad comercinl colectiva de responzabildad
limitada  “SOCIEDAD CERAMICA VALDIVIA
LIMITADA", de la razén social dicha, cuve usc
¥ ad iracion sociales coyrosponderin
selamente a Bruno Petersen, qulen por : solo
podrk obligar a la sociedad. Owvjeio: fabricacion
¥ venta de objetos de ceramica en general. Capl-
tal: setecientos mil pesos, aporiade asi: por Adol-
{fo Petersen, quinientos mil pesos, de los cuales ha
enterado descientos cchenta y tres mil quinienios
ocho pesos ochentn ) Ires centavos en mercades
rins, instal ) | iaz ¥y cuenlas por co-
brar; les dosclentes diceiséds mil cuawecientes no-
venta ¥ un pescs alecisese cenuaves yeswanies 1os
enterait en dinero a iidn de Jas necesidad
sociales ¥ dentro del miximo de tres anes, conta-
dos aesae hoy. bl Por Brunce Peieraén, Goic.enios

ta ¥ ocho mil seteclentos trece pesos noventa ¥ cla-
tro centavos en mercadering, Instnlaciones, ma-
QUInATins ¥ cuenies por cobrar: les cincuenia ¥ aos
mil dosclentos ochenta y seis pesos sels centayos
restantes los enterati en dincro en los plazo ¥
forma dickos para su soclo. Duracion: ues afios
desde el primero de Abril de mil novecientos ¢in-
cuenta, plazdp que se pProrrogard licilamente por
periodos anuales sucesivos sl hinguno de los soclos
manifeslare su deseo de terminar la socledad, por
eseriturp publica anotada al margen de Ja mserip-
cién del presente extracto antes del ireinta ¥ uno
de Diciembre de’mil novectentos cincuenta ¥ dos o
antes del treinta ¥ unc de Diclembre ae suliga.e-
ra de jos anos sigulentes.— Valdivie, Abril tres de
mil noveelentos cimeuctita.— J, Concha B, n. ¥ C.

EXTRACTO

Por ereritura de hoy, ante mi, Juan Concha Be-
nitez, notario de Vaicivia, con oficio . en Maipu |,
cignto ecuayenta, los sedores Antonjo Rauch Lip-

im Clwaaes am

nenhoarosr  faveara Valacta hoel J

Publicacion del Extracto de la constitucion de
la “Sociedad Cerdmica Valdivia Limitada”, en
Diario Oficial del 13 de abril de 1950.

Fuente: Archivo Diario Oficial.
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rio para Bruno. El edificio era una antigua propiedad de cuatro pisos
con un amplio sétano. La fabrica no ocupaba todo el inmueble, pero
su ubicacidn central permitia su promocion y la distribucion eficiente
de los productos. La tarea mas compleja fue acondicionar los antiguos
hornos del taller de Clasing y la preparacion de las primeras matrices.

De aquella época, son los primeros jarros de cerveza y articulos de
promocion. Para esta investigacion, la pieza con inscripcion de fecha
mas antigua que se ha observado es un pequefio tazén de 1954. Destaca,
también, el emblema del Rotary Internacional efectuado para la Confe-
rencia de Distrito en Valdivia, de 1956. De estos primeros afos se perfila
la linea comercial, dedicada a articulo promocionales, de lineas sobria y
de una paleta de colores basica.

Tazo6n souvenir fechado en
Valdivia en 1954.
Colecciéon Rosmarie Prim.




Obra de Ceramica Valdivia.
a la altura de la europea

Una industria de pres tos, poncheras, floreros, Ceramista, dio a cono- que asi las obras de ce
tigio en Valdivia es sin vasos de shop (cervece-  cer. Tamica tengan nuevas
lugar a dudas “Cerami- TpS), cehiceros, A “Me siento realmente tonalidades.
ca Valdivia?  ubicada jardineras. En la indus realizado cuande se p

EVOLUCION DEL CAPITAL Y EL MOVIMIENTO DE NUEVOS SOCIOS

La Sociedad Cerdmica Valdivia Limitada fue, durante sus cuatro déca-
das de existencia, una empresa familiar. Siempre bajo el control mayo-
ritario de su creador Bruno Petersen, pero con el apoyo sabio de sus
familiares mas cercanos que se vincularon de forma temporal con la
fabrica, en calidad de socios capitalistas.

La labor principal de Bruno fue “dedicar todas sus actividades a la
atencion del negocio™, por cuyo trabajo recibi6é un “sueldo patronal”
Es decir, fue el primer empleado de tiempo completo de la empresa con
la tarea de la administracion cotidiana, en todos los ambitos del proceso
productivo, desde la concepcion del articulo, pasando por su produc-
cion y luego su comercializacion.

Muy pronto tendria apoyo en todas las areas de la produccién, para
que €l fuera concentrandose en las tareas del laboratorio quimico y en
la concepcion de nuevos modelos, segun documentos legales ocupaba
el cargo de “la gerencia técnica” En el ambito de la administracién de la
empresa fue apoyado por su hermano Norberto, con amplia experiencia
en el rubro mercantil. Norberto ingresé como socio a la industria en el
mes de marzo de 1955, en reemplazo de su padre Adolfo y permanecié
durante dos décadas, con alguna breve intermitencia, hasta 1990.

Norberto Petersen, como se dijo en el apartado anterior, contribuyo
de forma concluyente a la estabilidad econdémica de la industria, en-
contrando mecanismos eficaces que le otorgaron liquidez y contratos a
la fabrica. Gracias a su apoyo ingresaron en calidad de socios, en 1979,
los sefiores Carlos Landaeta Sanchez, de profesion contador, Harold
Bundieck Petersen de profesion médico veterinario y Walter Neumann
Gebauer, jubilado, proyectando un equipo que permitiria una moderni-
zacion de la gestion, lo que no se logré efectuar.

En virtud de ese pensamiento y diversos problemas econdmicos que
vivia la industria, en agosto de 1982 se decidié modificar legalmente la

40 Ibidem, foja 2.
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sociedad anénima, inyectarle capital y cambiar roles en el organigrama
de la empresa. Se definié un crecimiento de capital del 50%, responsa-
bilizar a Norberto de forma exclusiva de la “administracién y uso de
la razén social” y, en ausencia de ¢él, a Bruno y Harold, pero que solo
podrian actuar “en forma conjunta” Ademas, de comprometer a Bruno,
que seguia siendo accionista mayoritario, a asumir y cubrir las pérdidas
de arrastre. Esta accidon mercantil, testimoniada en el texto del estatu-
to refundido, permiti6 superar una crisis, oxigenar econémicamente la
empresa y mantener los hornos encendidos por un par de afos mas.

Para 1982 el capital ascendia a cinco millones de pesos, un avance
significativo, segin se demuestra en el cuadro de “Evolucion del capi-
tal”, abajo presentado. Pero, no suficiente para modernizar técnicamente
la industria y permitir una eficiencia productiva que les permitiera al-
canzar utilidades. Aunque los contratos de produccidn no cesaban y las
ventas al detalle continuaban, estas no alcanzaban a cubrir el encareci-
miento de la fabricacién por la demanda de mayor mano de obra y por
los elevados precios de la materia prima.

CuADRO EVOLUCION DEL CAPITAL

* Considerar que, entre 1960 a 1975, se
reemplazd el peso por el escudo (E°). La
tasa de conversion fue de 1.000 pesos por
1 escudo.

En aquellos afos, posteriores a la crisis cambiara de 1982-83*, la
politica econdémica neoliberal adoptada por el Gobierno Militar entor-
peci6 mas el desarrollo de Ceramica Valdivia, haciéndose muy dificil
competir con la produccion que llegaba del extranjero, especialmente la
ceramica utilitaria importada desde China. En consecuencia, a finales

41 Alvaro Bardon M., Camilo Carrasco A. y Alvaro Vial G., Una década de cambios
econdmicos: la experiencia chilena: 1973-1983, Santiago, Andrés Bello, 1985.
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de 1989 la pérdida en el balance sumaba el total de $313.510 y a media-
dos del afo siguiente, a junio de 1990, alcanzaba un total de $1.671.305.

Sumado a la crisis financiera, fue el desencuentro con la administra-
cion y socios de la refundacion de 1982 que propicié un nuevo cambio.
Por su parte, Bruno y su esposa, buscaran una alternativa capitalista que
cambiara la actual situacion del pacto social, que les permitiera inyec-
tar mayores recursos y devolverle el protagonismo de la fabrica. Bruno
escribira a su futura socia: “..nosotros (Bopa y yo) vamos a dirigir, no
solamente la parte profesional de la industria de ceramica (tanto técnica
como artistica), pues hemos llevado muchos afios solo la industria y si
la vida nos ha dado varias lecciones una de ellas es no caer en manos de
asesores y candidatos a directores o gerentes. Nos atribuimos suficien-
te capacidad para dirigir la industria, de la cual poseemos y también
arriesgamos el mayor porcentaje”*2.

En 1990 se abrird esa posibilidad con el ingreso a la industria de la
Sociedad Interaccién S. A. de Inés Blanca Hoppe Smith y su hijo Karl
Sandrock Hoppe* que, el 19 de octubre, adquirié las acciones de todos
los socios minoritarios y “como consecuencia de la cesién quedan como
unicos socios... Bruno Petersen Meissner con el setenta por ciento y la
Sociedad Interaccién S. A. con el treinta por ciento de capital social;
participando en las utilidades y pérdidas en igual proporcién al monto
de sus aportes™*.

La sociedad no prosper6 y antes de un afo, el 26 de julio de 1991,
el matrimonio Petersen Letelier adquirio el derecho de la Sociedad In-
teraccion® y quedaron con la propiedad completa, por primera vez con
la plenitud de la posesion legal y sin socios, consejeros, ni administra-
dores; pero ni todo el ingenio técnico de Bruno y ni el arte de Bopy,
pudieron cambiar el curso de los eventos y salvar la industria valdiviana
de la quiebra.

42 Carta escrita por Bruno Petersen M.,
a Inés Hoppe S., Valdivia, 25 de octubre
de 1990, folio 1.

43 Carta escrita por Inés Hoppe S., a
Norberto Petersen M., Valdivia, 25

de septiembre de 1990, folio 1.

44 Modificacién Sociedad Ceramica
Valdivia Limitada, 1990, foja 5.

45 Modificacién Sociedad Cerdamica
Valdivia Limitada, 1991, foja 1.




Vista aérea sector Las Animas, en 1948. Un barrio que se consolidaria con la llegada de
industrias y poblaciones durante la segunda mitad del siglo XX.

EL NUEVO HOGAR. INSTALACION
Y FUNCIONAMIENTO EN EL SECTOR LAS ANIMAS

Valdivia, reconocida como la Perla del Sur, cay6 desplomada por el peor ca-
taclismo registrado en el siglo XX, un dia triste del 22 de mayo de 1960. La
escala de Richter apunt6 9,5 grados, cifra nunca registrada, dejando un saldo
aproximado de dos mil fallecidos y pérdidas materiales incontables. La recons-
truccion de la ciudad vinculd el esfuerzo internacional, estatal y el de priva-
dos, logrando una de destacada experiencia de reconstruccion. En el ambito de
nuestro interés, la industria, logré repuntar a tal punto que, segtin datos de la
SOFOFA, para 1967 “Valdivia ocupaba el quinto lugar de las ciudades indus-
triales del pais™*.

En el caso de Ceramica Valdivia, cuya fabrica colapsé por el terremoto, el
ambiente de ruina desanimo a los socios y paralizé la produccion. Tal estado de
catastrofe debi6 ser muy conmovedor para Bruno y Norberto, unicos dueiios
en aquella época de la industria, por ver su ciudad natal destruida y su indus-
tria caida. Semanas antes, Rolando Pohl, su tercer socio, habia salido de
la Sociedad"".

La experiencia comercial de Norberto contribuy6 eficazmente en
encontrar caminos viables para la reconstruccion de la fabrica y fomen-

46 Pablo Santiesteban, “Cuando Valdivia se levanté de las ruinas”, Diario Futrono, 19

de mayo de 2020.
47 Modificacién Sociedad Cerdmica Valdivia Limitada, 1960, foja 2.
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tar sus otros emprendimientos familiares. Ambos hermanos, luego de
convencer a su padre Adolfo, principiaron negociaciones con la oficina
de la Corporaciéon de Fomento de la Produccion (CORFO), principal
actor estatal en la tarea de la “reconstruccion y rehabilitacion de las re-
giones del sur de Chile devastadas por el terremoto”, con la finalidad
de obtener recursos efectivos para la puesta en marcha de la fabrica de
ceramica.

La coyuntura critica, que permitié una mayor facilidad de acceso a
capitales, les permitié a los hermanos Petersen abordar no solo el acon-
dicionamiento moderno de la planta industrial, también, solucionar el
tema de la propiedad. La fabrica caida operaba en un bien arrendado
y con la posibilidad cierta de solvencia, se proyecté un avance cuanti-
tativo, apostando a adquirir un pafio industrial y a construir una obra
propia, que fuera, ademas, un orgullo para la ciudad.

El 31 de agosto de 1961 se hizo efectivo el primer contrato de crédito
entre la Sociedad Ceramica Valdivia Ltda. y CORFO, por la cantidad
total de 79.950 escudos, divididos en dos préstamos de 5 mil y 29.950
escudos. Uno para la adquisicion de la propiedad y el otro para la cons-
truccion y la puesta en marcha de la fabrica. Como hipoteca, prohibi-
ciones y prenda industrial en garantia de ambos préstamos, la familia
ofreci6 “la propiedad ubicada en calle Picarte de esta ciudad, inscrita a
favor de la Sociedad Merceria Petersen Limitada” y la “prenda industrial
sobre su maquinaria ubicada en la avenida Pedro Aguirre Cerda sin nd-
mero” .

Una segunda hipoteca sobre la propiedad adquirida para la insta-
lacion de la fabrica se formalizé el 30 de noviembre de 1962, a favor de
COREFO, que presto en esta ocasion la suma de 6.160 escudos. Con estos
movimientos financieros Ceramica Valdivia salvo de la ruina y prospe-
ré. El 3 de marzo de 1975, se firmaba la formalizacion de cancelacion de
las deudas y el alzamiento de hipotecas y prohibiciones™, pagados con
las utilidades de la fabricacion de cerdamica.

El apoyo de CORFO permitio la adquisicién, en 1961, de una pro-
piedad de aproximadamente una hectdrea. Fue adquirida a la familia
Cortés, duena del predio desde 1930, compuesta por los hermanos Ub-
aldina y Primitivo Cortés y la sucesion de Maria, fallecida en 1956°".

48 Servicio Informativo y Cultural de los Estados Unidos de América, Asistencia de
EE.UU. a Chile, 1945-1962, Santiago, 1962, p. 4.

49 Cancelacién Corporacién de Fomento de la Produccién a Cerdmica Valdivia Lim-
itada, 1975, foja 2.

50 Thidem, foja 1.

51 Certificado de los Registros de Hipotecas, Gravdmenes y Prohibiciones de una
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La nueva fabrica se instalé en el sector Las Animas, barrio historico
banado por el Calle-Calle, que model6 su desarrollo albergando quintas
de recreo e importantes industrias. A principios del siglo XX, la relacién
del rio con los habitantes de Las Animas podria ser referido, asi: “los
agricultores explotaban sus fundos con suma facilidad, utilizando los
rios para el transporte de sus productos a las estaciones mas proximas
o directamente a Valdivia, en vapores fleteros, en lanchas o botes, que
recorren hasta los esteros para el acarreo de madera, ganado, cereales,
etc. Los comerciantes e industriales, a su vez, surten de herramientas,
maquinas, comestibles y de todo cuanto las faenas campestres necesi-
tan, resultado de esto un intercambio continuo y un equilibrio en las
actividades que se traduce en un pulso al progreso y bienestar”.

Con estas condiciones Las Animas se transformé “entre los puntos
escogidos por los establecimientos industriales de la ciudad...”*, desta-
caban en el sector el funcionamiento de las firmas: Oettinger, Daiber y
Cia., Scheihing, en el rubro de astilleros; Sanz y Ruiz Clavijo y Méndez,
en el negocio de barracas; Kunstmann y Lausen, en el tratamiento de
pieles; Fehrenberg en la produccion de licores; Weis, en la industria del
calzado, entre muchas otras factorias.

En este contexto de progreso del barrio, se desarrolld y proyecté la
fabrica de ceramica alcanzando prestigio nacional.

UNA VISITA A LAS INSTALACIONES
DE LA FABRICA DE CERAMICA VALDIVIA

En la propiedad adquirida los hermanos Petersen proyectaron sus sue-
nos de una fabrica-taller espaciosa y con las comodidades para modelar
la arcilla y crear productos de calidad y atractivos para sus clientes loca-
les y foraneos. Un proyecto inmobiliario sin pretensiones estéticas, pero
muy razonado en sus espacios internos y externos para albergar los pro-
cesos técnicos de la alfareria industrial. Especialmente Bruno, sintetiz6
sus experiencias en las infraestructuras de las fabricas que habia visitado
para levantar el hogar de su emprendimiento industrial.

El inmueble construido correspondié a la tipologia de un galpén
industrial con techumbre a dos aguas, con estructura mixta de albanile-
ria confinada en su base y madera en la parte superior, con una super-

Propiedad, Cerdmica Valdivia Limitada, 1962.

52 Aranda, Diego, Llarena, Jos¢ Marfa y Tenajo Rafael, La colonia alemana en Chile,
Santiago, Imprenta Claret, 1920, p. 360.

53 Varios autores, Las Animas. Un barrio con mds de tres siglos de historia, Valdivia, MIN-

VU, 2009, p. 16.
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ficie aproximada de 30 metros de ancho y 45 metros de largo. Para el
revestimiento exterior se eligié la técnica de madera machimbrada de
pino, muy comun en el sector. Con una entrada de dos puertas al centro
coronado de ocho ventanas en forma de cuadriculas en marco de made-
ra. En el interior una gran planta libre de doble altura, con estructura de
cerchas de madera construidas para liberar el espacio central del galpon.
El piso en la parte destinada al horno estaba cubierto por adocretos y
el resto de la superficie con losa de concreto. Una edificacion anexa se
construyé posteriormente, sirviendo como casino de los trabajadores.

Un recuerdo personal: en varias oportunidades, a propdsito de la
investigacion, estuve en los limites de la propiedad de la industria foto-
grafiando y admirando el inmueble abandonado, imaginando las anti-
guas glorias de la industria en su época de mayor esplendor. Sin embar-
go, fue en el mes de mayo de 2021 que pude penetrar su cerco, gracias
a las buenas gestiones de Francisco Montoya, antiguo trabajador de la
industria y vecino del predio. Fue un momento cargado de sensaciones
contradictorias. Para el ilustre matricero que hacia de mi guia, fue una
experiencia de nostalgia profunda. Su caminar lento me llevo por los
rincones interiores de la fabrica, confesando las historias mas intimas
de la industria, recordando nombres de colegas y anécdotas sabrosas de
un tiempo que ya se fue. Para mi, una oportunidad tnica de explorar:
sentir y vislumbrar, con el auxilio del testimonio oral de don Francisco.

Los espacios dentro del recinto estaban ordenados siguiendo patro-
nes de eficiencia productiva y promocién de productos. En la entrada
del edificio colindante a la avenida Pedro Aguirre Cerda, se encontraba,
a mano derecha, la sala de ventas y la bodega de empaque. También las
oficinas administrativas; la de gerencia, la del contador general y la de la
secretaria de la empresa. En el segundo piso un espacio de almacenaje
para la produccion vendida en espera de despacho. En el centro del gal-
poén se situaban los cuatro hornos construidos por Bruno Petersen. Los
hornos eran empotrados y tenfan una capacidad de tres a cuatro metros
cubicos aproximados, siendo su sistema de combustion a la lefia y, pos-
teriormente, a petréleo. Francisco Montoya recuerda, también, que: “a
la izquierda de la entrada estaba una bodega, el vaciado, los tornos y el
modelaje de piezas al final. A la derecha, la seccién de barnizo y al fondo
la bodega de materias primas™*.

La empresa invitd a vivir en el predio industrial a un cuidador que
preservare la integridad de la propiedad. En el lugar establecié su hogar
Augusto Mena Romero, junto a su familia, compuesta por su esposa e

54 Entrevista Francisco Montoya, Valdivia, 23 de mayo de 2021.
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hijos. Ademas de su labor de celador, fue el jefe hornero, encargado de
la coccion de los cacharros. En la tltima etapa de la fabrica se instald
en el predio el fundador; Bruno Petersen, su esposa Bopy Letelier y
su hija Setsue, acondicionando el casino de trabajadores como su casa
habitacion.

Para la fecha de publicacion de la investigacion la infraestructura
se desmantela con la finalidad de establecer un conjunto habitacional,
privando a la ciudad del ultimo conjunto alfarero industrial de la Re-
gion de Los Rios.

EL CIERRE DE LA PRODUCCION

A pesar de que, en 1991, cuando la empresa qued6 completamente en
manos de la familia Petersen - Letelier, por el contrato de compraventa
del 30% de las acciones pagadas a 998,02 unidades de fomento a la So-
ciedad Interaccidn, la industria Cerdmica Valdivia vivié anos de deca-
dencia que la llevaron a cerrar su produccion.

Los duenos hicieron todo lo posible para mantener los hornos en-
cendidos y preservar el trabajo de los alfareros valdivianos. Los cuaren-
ta anos de historia de la fabrica de cerdmica eran parte también de su
historia, especialmente para Bruno que la habia concebido en su mente
y formado con sus propias manos. Tan comprometidos estaban por su
bienestar, que vendieron su hogar para saldar deudas y finiquitar de-
beres contraidos. Aunque hicieron todo lo que estaba en su poder para
salvar la empresa, lo inevitable se manifesté y la industria cerroé.

Lentamente la actividad fue decayendo; se redujo el personal, se
vendieron los excedentes de la produccién y, para 1991, la empresa es-
taba sin movimiento de produccién nueva. Inclusive las matrices, pig-
mentos y herramientas fueron vendidas a diversos talleres pequefios
del pais. Bopy Letelier subraya: “algunos talleres crearon piezas con
pigmentos nuestros por varios meses y estas piezas eran confundidas
por productos nuestros”. Aun en el mercado de usados aparecen piezas
similares, pero de menor calidad y sin sellos, que engafian a los inicia-
dos en el coleccionismo de articulos de la industria valdiviana.

La propiedad también fue liquidada y pas6é a manos de una em-
presa dedicada a la produccion y venta de muebles. Sus monumentales
hornos fueron desmantelados y los espacios internos acomodados a la
funcionalidad del nuevo giro. Asi terminaban los dias de movimiento
de la industria alfarera mds importante de la Region de Los Rios.

s
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Tristemente no hubo una oposicién ciudadana ante el cierre, ni apoyo
estatal para continuar con la tarea artistica. El cese de la produccion fue
observado como el quiebre de una empresa mas, sin considerar su di-
mension cultural-patrimonial y la contribucion turistica para la ciudad.
Sin embargo, su fundador, Bruno Petersen, tenia muy claro aquel aporte
y, en medio del dolor de ver concluida su gran obra de vida, recibi6 la
grata notificacion de la distincion que el Colegio de Ingenieros de Chile
le otorgaba por su medio centenario de asociacién y, en una epistola
muy cargada de sentimientos por el contexto vivido, plasmo en breves
palabras el mejor epilogo de su historia industrial que fenecia antes sus
ojos: “el prestigio de la industria por mi creada se extendio a lo largo del
pais y si no fue coronada con el éxito econémico, muchas veces usado
como indicador del éxito personal, me he dado el gusto de obtener, por
lo menos, un mérito honorifico™.

Su conclusién fue acertada. No consigui6 el éxito en términos conta-
bles, pero no fueron en vano las cuatro décadas de labor creativa y de
produccién, porque logroé inscribir su nombre y el de sus trabajadores
en la lista honrosa del patrimonio alfarero industrial de Chile.

55 Carta de Bruno Peters-
en M, a Herndan Holley M.,
del Colegio de Ingenieros
de Chile, Valdivia, 22 de
agosto de 1992.

Pieza revisada en  esta
investigaciéon con inscripcion
de fecha mds cercana al cierre
de la produccion, afio de 1990.
Corresponde a un encargo especial
de recuerdo por el noveno Congreso
Nacional del Colegio de Contadores de
Chile.

Coleccion del autor.
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CaprituLro III:
LOS ACTORES Y EL ARTE

ALFARERO VALDIVIANO




Molde de yeso junto a pieza de cerdmica terminada.
Este pequefio objeto se elaboré en Cerdmica
Valdivia y su funcién es evitar que la leche al hervir
se desborde del recipiente.




LOS ACTORES PROTAGONISTAS
DE LA HISTORIA ARTISTICA Y PATRIMONIAL

En los tiempos de mayor movimiento en la factoria de Cerami-
ca Valdivia, la fabrica albergd a una treintena de empleados™,
de los cuales un tercio eran mujeres, principalmente desempe-
fiandose en las secciones de decorado, alisado y venta. Su tamaifio
en relacion con su capital humano debe ser considerado medio
en el concierto de las industrias de ceramica en el pais; en com-
paracion a industrias grandes como Cerdmica Lota o Fanaloza, o
pequeiias como Antiqua de Arauco o Serra de Angol

A diferencia de un taller artesanal, donde una vasija, por ejemplo, es
una labor exclusiva de un alfarero, en una manufactura como en Valdivia,
se necesit6 de un trabajo coordinado y en cadena de varios especialistas.
Algunos trabajadores desempefidndose directamente en altas labores de
concepcion, diseflo y decoracion de piezas vy, otros, en ocupaciones admi-
nistrativas y de colaboracion general.

Para esta investigacion, gracias a las entrevistas de antiguos colabora-
dores, se ha podido elaborar una némina general de las personas que en
distintos periodos fueron empleados en la industria valdiviana. Aunque
hay omisiones, especialmente de trabajadores que fueron contratados por
breve tiempo, el listado en general es un reflejo fiel de la fébrica en sus
cuatro décadas de produccion.

En el drea administrativa y de venta, destacan la participacion de
Héctor Soto Guzman, contador; de Ernesto Oettinger R., en personal y
control; de Veroénica Flores Klagges, secretaria de administracion y ventas
y, de Exequiel Valenzuela y Jesus Salazar K. en la labor de apoyo adminis-
trativo.

En el plano de la produccion, se recuerda en materias primas a Vic-
tor Hugo Reyes Silva. En la seccién de vaciado a Jorge Cafiole Santana,
en calidad de jefe de area; a Mario Fernandez Vera, José Avila Toledo y
Luis Mufioz, como ayudantes, ademas de Ricardo Agiiero Garcia, que,
56 Las fuentes son exiguas para revelar la cantidad exacta de los trabajadores. La in-
formacion ha sido traspasada de forma oral. La unica fuente escrita es una entrevista

a la prensa local entregada por Bruno Petersen en 1978, donde indica que el personal
contratado eran 28 personas.
o3



Buriles utilizados en la seccién de
matriceria para perfeccionar los relieves
en los moldes de reproduccion.

Arriba, una fotografia explicativa
efectuada por Francisco Montoya I.
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ademas desempenaba labores en el torno.
En el drea de cocido, destaca la participacion
de Augusto Mena Romero, maestro de hor-
no; Jaime Olivares Aburto, como segundo
hornero y, Mario Fernandez Vera, Hernan
Nuiez y Miguel Beltran Reyes, en calidad de
ayudantes.

Un rol relevante del proceso de creacion
le correspondi6 a la division de decorado y
barnizado. En esta area el personal fue en-
cabezado en distintas épocas por Tomas
Muiioz, Belarmino Agiiero Agtiero y Héc-
tor Vega Reyes, maestros de barnizado. Le
secundaban en aquella labor, en esmaltado;
Victor Loyola Pérez, barnizador y Digna Hi-
dalgo Ilabel, que también alisaba.

En el alisado de las piezas, destacd la la-
bor de un numero significativo de mujeres,
tales como: Lucila Montoya Inzunza, Maria
Graciela Montoya Inzunza, Maria Martinez
Pacheco, Orfilia Acuna, Lidia Leiva Tapia,
Rut Leiva Tapia, Graciela Mufioz y Eliana
Ilabel Alvarado que entregaron su fina téc-
nica para un producto de calidad.

Por dltimo, se destacaron en la seccidn
de control de calidad y bodega, Edy Rivera y
su ayudante Benito Lepe. También, cumplie-
ron labores en aquella area Lorenzo Marti-
nez Pacheco, José Troncoso Vera y José Vi-
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e

Trabajadores de Cerdmica Valdivia que recuerdan con nostalgia los dias de mayor esplendor
de la industria alfarera. En sentido del reloj; Veronica Flores Klagges, Héctor Soto Guzman,
José Troncoso Vera y Jaime Olivares Aburto.

Fotografias de Kevin Martinez D. y Boris Marquez O.
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llarroel Villarroel, muy recordado “por hacer las jabas y embalar la loza
de manera perfecta™’.

LOS ARTISTAS Y LA CONCEPCION DE PIEZAS

En la labor creativa de las lineas productivas y en los procesos de mayor
técnica, cumplieron un papel relevante diversos especialistas que con
cualificacién formal o autodidacta entregaron sus conocimientos para
elevar y perfeccionar las piezas de Ceramica Valdivia.

En sus areas de trabajo experimentaron con libertad e ingenio, se
sumergieron en las profundidades de la técnica alfarera para alcanzar
grandes obras de arte y, con el mismo cuidado y fineza, las comunes
piezas utilitarias del diario vivir. Su creatividad era libre, pero debian
como empresa restringirse a la voz exigente de sus clientes, que en mu-
chas ocasiones orden¢ dedicar exclusividad a los articulos publicitarios
y domésticos, de menor ingenio decorativo, para mantener los recursos
econémicos que permitian mantener encendidos los hornos.

En este contexto el fundador Bruno Petersen, expresara en la pren-
sa de la época: “nuestra finalidad es hacer objetos diversos que tengan
la aprobacién del publico. Y para poder subsistir mejor, se hace una
infinidad de productos distintos, para todas las necesidades. Asi como
ceniceros, floreros y para el turismo el torreén, también los mates con el
escudo de la ciudad de Valdivia™®.

Sin embargo, cada pieza
por sencilla que fuese necesi-
taba el talento creativo del ce-
ramista y las manos expertas
de los matriceros para llevar la
concepcion abstracta del pro-
ducto a la realidad concreta
del modelo cocido. El creador
principal de piezas era Bruno
Petersen, en capl'tulos ante-
riores resefiado. Recuerda el
matricero Montoya de él: que

57 Recorte de prensa sin fecha encon-
trado en archivo personal de Francis-
co Montoya. Consultado en marzo de

2019.
58 Idem.
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“don Bruno hacia los disefos en una cartulina. Sacaba modelos de re-
vistas traidas del extranjero™”.

En la seccion de matriceria y modelaje resaltaron los perfiles artis-
ticos de Carmelo Jofré Q., oriundo del norte del pais, de Hernan Gon-
zalez, con sus modelos vernaculos, Omardo Rivas un reconocido artista
local especializado en madera, que en la fabrica aprendié “a sacar los
moldes para esculturas en cementos™™ y el recordado “maestro Carca-
mo’, cuyo nombre de pila era Pedro, que fue un gran formador teniendo
como discipulos a su hijo del mismo nombre y a Francisco Montoya que
continud con su arte hasta el cierre de la fabrica.

En ocasiones, cuando la demanda de trabajo era mayor y los artistas
de la fabrica no lograban cumplir con los disefios encargados por los
clientes, se recurri6 a la contratacion de servicios temporales de artistas
locales. Un ejemplo destacado fue el escultor de origen huingaro ave-
cindado en Valdivia, Ivan von Liftner. De su talento artistico se conoce
un hermoso relieve escultdrico con la temdtica historica de la Toma de
Valdivia, efectuado en 1970, afio del sesquicentenario de la gesta naval.

Como corona de las notables pie-

4 zas en crudo del talento de los es-

’ X cultores y matriceros, se aplica-

Ve ba la “inmersion, que es un

s = vitrificado a toda pieza
‘, L- en general™!, recuerda

X - Bopy Letelier, maestra

~é— ceramista de la fabrica

) - Valdivia, ademas de
4' las diversas técnicas
~decorativas aplicadas
en la industria, tales

2 "~ como “soplado sobre
-

~ esmalte, esmalte bicolor,

>— 99Entrevista a Francisco Mon-
toya, Valdivia, agosto de 2019.

60 Memorias de un escultor. Vida y obra

del escultor laguino Omardo Rivas Gonzdlez,
febrero 2010, p. 21.

’

P 61 Entrevista Bopy Letelier, 8 de febrero de

’»
~ / 2020
N\ "\-o\ Autorretrato de Omardo Rivas. En y en pdgina
) anterior, Soldado de Telecomunicaciones del
l \ d Ejército modelado por Rivas. Para lograr la
- 4 pieza de cerdmica se necesitaron al menos trece
% moldes distintos.
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esponciado, pintura bajo esmalte y decorado a mano”. Bruno, agregaria:
“me siento realmente realizado cuando se crean nuevas formas, esmal-
tes nuevos. Ahora estoy desarrollando un nuevo color que va a fructifi-
car y es el azul egipcio™.

HERNAN GONZALEZ DEL CAMPO, CORAZON DE CERAMISTA

Un pionero en la industria fue Hernan Gonzalez, escultor profesional,
que dejo su firma en las primeras y principales obras alfareras de la ma-
nufactura valdiviana. Naci6 en la ciu-
dad de Concepcioén el dos de julio de
1928 y fue en aquellas tierras que forjo
su destino a sus grandes pasiones, que
fueron el scoutismo, la historia nacio-
nal y la ceramica. Estas dos ultimas
crearon una sinergia de tal magnitud
que han dejado una memoria artistica
relevante con piezas escultéricas que
hablan con voz fuerte sobre su voca-
cidn, genio y trayectoria.

Inici6 su larga jornada como ceramista
a un mes de cumplir sus 18 afos en la
principal industria de alfareria del pais,
Herndn Gonzdlez del Campo en la época - Cerdmica Lota, donde permaneci6 21
de modelista en Cerdmica Valdivia. . .,
Coleccién Margarita Gonzilez. meses practicando el arte de la coccion
del barro. Ingresé al oficio de ceramista
en el mes de junio de 1946 y, solo por una pequena interrupcion para
cumplir su servicio militar, nunca abandonaria esta profesion, que lo
llevé a ensefar y producir ceramica a nivel internacional y, en el ambito

doméstico y vecinal hasta su fallecimiento en 1998.

En la memoria colectiva de la ciudad del rio Calle-Calle, se comenta
que fue en los trajines de la produccion de Ceramica Lota donde coin-
cidié con Bruno Petersen, uniéndose en una noble amistad, forjada a
fuego lento por la vocacidn artistica y el interés genuino por la ceramica
industrial, que en ambos existia. Recuerda Francisco Montoya® que en
aquella época lotina Petersen le invitaria a ser parte del proyecto valdi-
viano.

62 Correo de Valdivia, 17 de diciembre de 1978.
63 Entrevista Francisco Montoya, Valdivia, 23 de mayo de 2021.
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En Valdivia fue contratado como maestro matricero en los prole-
gémenos de la fabrica y fue un gran aliado de Bruno Petersen, por su
notable inteligencia y sensibilidad para modelar las escenas vernaculas
y, ademas, de los paisajes valdivianos que imaginaba el fundador de la
industria. Su estadia se extendi6 sin interrupciones desde el mes de julio
de 1949 al mismo mes de 1966, complementando su carrera alfarera con
estudios profesionales en Arte en la Universidad Austral de Chile y con
presentaciones en diversos certamenes artisticos de la ciudad, destacan-
do un primer lugar en Primer Salén de Artes Plasticas de 1966%.

Su contribucién artistica son finos relieves de escenas con perso-
najes de pueblos originarios y conquistadores, bustos, grecas y escudos
del pasado local y nacional. Es un aporte importante al rescate de lo
vernaculo que marcard una linea muy apreciada por los clientes en el
repertorio de la industria valdiviana.

Vaso, molde V 5, con ampliacién de fima H
G de Hernan Gonzalez.
Coleccion del autor.

Péagina anterior, bocetos originales de seis
jarros cerveceros efectuados por Herndn
Gonzélez para Ceramica Valdivia. Formas,
figuras, grecas, asas y barnices lograra intro-
ducir al repertorio alfarero valdiviano.
Coleccién del autor.

64 Recorte de diario sin titulo del periddico. Lunes 14 de febrero de 1966.
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Bocetos originales de escenas historicas nacionales
disefiadas por Herndn Gonzilez en el contexto de creacion
de decoraciones para moldes de jarros cerveceros.

Coleccién del autor.
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Un ejemplo de lo anterior es el vaso,
molde “V 57, que es un testimonio tangible
de su gran talento y, a la vez un homenaje
al mundo Mapuche y su cultura alfarera.
Aparecen tres relieves muy detallados con
el alfarero creador, los cacharros produci-
dos y una escena de la utilizacion del ob-
jeto en la vida cotidiana de la comunidad,
donde resalta una bien lograda mujer ma-
puche con su indumentaria tradicional en
primer plano.

Consciente de su arte y a pesar de que
la industria valdiviana no fomentaba mar-
cas de autor, por su proceso masivo y se-
r iado, Gonzalez del Campo inscribi6 Retrato de Gonzilez del Campo en la
su sello en varias piezas. Su distintivo | plenitud de escultor ceramista.
estaba formado por las letras en ma- | Coleccion Margarita Gonzélez.
yuscula “H G”, iniciales de su nombre.

Parti¢ de Valdivia como modelador consagrado llegando a Fanaloza
que lo cobijo en sus fabricas de Penco y Carrascal, Santiago. En la pri-
mera, prestd servicios desde agosto de 1966 y desde 1977 hasta su jubi-
lacién en 1986 en la manufactura capitalina. En la ciudad puerto forjo
amistades que lo recuerdan con carifio. “Le llamabamos Gonzalito, re-
memora Pablo Blazicevic, era un dibujante nato y éramos vecinos en la
poblacién de empelados de la fabrica... a fines de los 70 se fue a trabajar
a Santiago, a Carrascal”®. Jorge Soto, agrega: “fue el creador de muchas
piezas iconicas para el departamento.... y para la fabrica de sanitarios,
destaca el clasico disefio Tomé, que al poco tiempo se rebautizd con el
nombre de Penco y que fue muy popular en todo Chile®.

Su relevancia en la industria ceramista nacional todavia esta por re-
velarse y sus obras continuaran descubriéndose tras una larga noche
oscura del olvido de la manufactura nacional, que lo privé de los mere-
cidos laureles por su obra. Ahora, por primera vez aparece su perfil fo-
tografico, sus bocetos artisticos y su obra creativa en la segunda ciudad
donde model¢ el barro y lo transformé en arte.

65 Entrevista Pablo Blazicevic, Hualpén, 19 de mayo 2022.
66 Entrevista Jorge Soto, Penco, 3 de abril 2020.

-@73



i
Bopry LETELIER, UN ESPIRITU
CREATIVO PARA CERAMICA
VALDIVIA

En las ultimas dos décadas de funcio-
namiento de la fabrica la produccion
artistica estuvo ligada de manera im-
portante a un espiritu libre e indoma-
ble en las artes escultdricas. Aquella
obsequi6 los multiples conocimientos
y técnicas obtenidos en su formacion
en Chile y en el extranjero al equipo
creativo y a encumbrar el nombre de
la industria alfarera valdiviana al sitial
nacional de las mas prestigiosas fabri-

Retrato de la ceramista Bopy Letelier cas de cerdmica.
en su casa en Santiago, 2020.

Nos referimos a Bopy Letelier Sanza-
na, nacida en la ciudad de Loncoche el 5 marzo de 1952. Los estudios
formales la motivaron a trasladarse a la ciudad de Santiago donde tem-
pranamente descubrid su vocacion artistica. Ingresé a la Escuela Expe-
rimental Artistica, ubicada en la comuna de Providencia, donde inicié
su camino por la modelacion de piezas de ceramica. En 1969 a la edad
de 17 afos principio clases en la Escuela de Bellas Artes, que continud
en la Universidad Austral, donde se tituld en la carrera de Licenciatura
en Artes.

Entre sus maestros, ella reconoce a Humberto Soto Pérez, Mario
Carrefio y, especialmente, a Waltraud Petersen, de la que recuerda,
como: “mi maestra tutora en el Bellas Artes. Fue un impulso gigantesco
para mi arte, especialmente porque pude convivir con su alma artistica
en su taller privado”’. También, agrega: “tuve clases particulares con un
gran escultor llamado Ivan Von Liftner y en Alemania durante un mes
con el maestro Carlos Crissler por el afio de 19757

Unio su vida en matrimonio a la de Bruno Petersen en 1970 y asi
entrelazo su arte con el destino de la fabrica. Su llegada permitié una
modernizacion en la vision artistica de la industria. Innové en la pale-
ta de colores e introdujo el famoso metalizado en la decoraciéon. Cred
modelos interesantes, destacando una variedad de piezas inspiradas en
animales salvajes, tales como el elefante, la jirafa y una diversidad de
objetos en fisonomia de biho, que aprendid en su estadia en Alemania.

67 Entrevista Bopy Letelier, 13 de abril de 2020.
68 Entrevista Bopy Letelier, 5 de marzo de 2020.
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Una obra importante fue la linea productiva Ancany, una subsidia-
ria de Ceramica Valdivia que modeld creaciones escultoricas tnicas
y obras en serie de primer nivel que eran comercializadas en “Ancany
boutique” y por algtn breve tiempo en las tiendas de Paris y Falabella.
En ocasiones los articulos fueron firmados con un sello especial en la
base de la pieza.

Las obras de Letelier estan cargadas de expresion, de lineas depu-
radas y de una paleta cromatica atractiva que se imbricé con la estética
esencial de la industria alfarera valdiviana. Sus obras dispersas por los
hogares chilenos contintan cautivando por su belleza y calidad de aca-
bado.

Los HERMANOS MONTOYA, VIDAS UNIDAS
EN LA ALFARERIA ARTISTICA

Francisco y Lucila Montoya Inzunza, valdivianos de muchas generacio-
nes, fueron integrantes de la familia alfarera de Ceramica Valdivia des-
empefiandose ambos con gran dedicacion y amor al oficio ceramista.
Forjaron una vida laboral fructifera y al contar sus recuerdos laborales
se oye la nostalgia de quienes amaron su trabajo.

El primero en ingresar a la fébrica fue Francisco, a la edad de 14
anos. fue invitado por Bruno Petersen a quien conocid cuando asistia a
su padre en el negocio de transportista. En la industria inicié su trabajo
en la bodega y pas6 con ddcil pacien-
cia por casi todas las unidades hasta
que encontré su profunda vocacion en
la seccién de matricerfa. El recuerda:
“don Bruno creyd que podia mas y me
mandd a la seccion de molderia para
trabajar con el maestro Cdrcamo como
su ayudante™.

Fue como matricero que alcanzé su
mayor protagonismo en la industria. A
manos desnudas y apoyado con artesa-
nales cinceles amasaba el yeso con agua
para modelar con inteligencia cientos
de productos y asi facilitar su repro-
duccién en serie industrial. Francisco
sintetizé su labor, diciendo: “si alguien

Retrato de Lucila Montoya Inzunza,
Valdivia, 2021.

69 Entrevista Irancisco Montoya, Valdivia,
abril de 2014.
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decia, a ver queremos un vaso con una taza yo tenia que modelar la taza
en yeso, sacarle el molde pa’ poderle sacar muestra, pa’ ver si quedaban
bonitas y todo. Esa seccion tenia un procedimiento que habia que hacer
el modelo primero... si alguien me dice queremos mandar hacer esta
botella, yo tenia que hacerla en yeso, sacarle un molde, pa’ tener har-
tos moldes, porque con un molde nomas se puede una pieza cada una
hora. Entonces, en vez de tener un molde para hacer una pieza cada una
hora...tenia que hacer unos 20 moldes, iguales todos, pa’ tener varios
moldes iguales que matrizar... hacerle una matriz, un contra molde,
para poder producir hartos moldes iguales”

Heredero de una linea de reputados escultores y matriceros, fue el
ultimo que ocup6 la plaza en la fabrica hasta el dia que ces6 su produc-
cién. Su aprendizaje fue autodidacta y su instructor fue Pedro Carcamo,
a quien recuerda con gran aprecio.

Lucila, su hermana mayor, entrd a la fabrica un afio después que su
hermano Francisco, en 1964. Su instructor fue el propio director de la

Fotografias de Francisco Montoya Inzunza. A la izquierda en su labor como matricero en
la industria de Cerdmica Valdivia, cerca 1985 y retrato en su hogar junto a su coleccién de
piezas de la fébrica, Valdivia 2021.
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industria, Bruno Petersen, que considerando sus talentos la incorporé
a la seccion de alisado y decoracion. En su labor manual acompanada
con un cuchillo alisaba las impurezas e imperfecciones de los cacharros
para lograr la estética y el modelado requerido y, con pinceles, luego
decoraba y fileteaba los detalles de diferentes productos.

A diario se le entregaban cacharros montados en un tablén que en
compaiiia de sus colegas preparaban para su ultima cocciéon. “Era una
pega, recuerda Lucila, que me gustaba mucho y la compaiia, aunque
éramos pocas mujeres, muy agradable... Don Bruno siempre un caba-
llero y muy buena persona con nosotras””’. En relacién con su labor,
agrega: “A veces, me tocaba arreglar el mate numero cinco, tenia que
alisarle todo lo que es oreja, el recoveco de donde va pegadita la oreja e
igual el borde. Después lo ponia, yo, en un torno. Entonces el torno daba
vuelta y yo, con un pincel con pintura, le hacia la linea parejita. Llevaba
una florcita que yo la pintaba, era como moradita con hojitas verdes. A

mi don Bruno, me hacia hacerle los detalles finales”'.

DigNA HIDALGO ILABEL, LA DECORADORA DE LAS FLORES

“Entré a la fabrica y nunca sali hasta que cerro, fue mi tinico trabajo que
tuve durante toda mi vida. Un lindo trabajo””?, son las palabras de Digna
Hidalgo Ilabel, decoradora, que entreg6 33 afios a prestigiar con su dedi-

cacion y arte a Ceramica Valdivia.

Digna, valdiviana de nacimiento (3 de enero de 1942) y vecina del
sector Las Animas, muy cerca de la fabrica, ingreso a la familia locera en
1962 a la edad de veinte afios. Por una invitacién de su amiga Elsa Garcia,
que trabajaba en la industria en la seccién de alisado.

“Entré a la fabrica y nunca sali hasta que cerro, fue mi tnico trabajo
que tuve durante toda mi vida. Un lindo trabajo” , son las palabras de
Digna Hidalgo Ilabel, decoradora, que entreg6 33 afios a prestigiar con
su dedicacion y arte a Ceramica Valdivia.

Digna, valdiviana de nacimiento (3 de enero de 1942) y vecina del
sector Las Animas, muy cerca de la fabrica, ingreso a la familia locera
en 1962 a la edad de veinte afios. Por una invitacion de su amiga Elsa
Garcia, que trabajaba en la industria en la seccién de alisado.

70 Macarena Flores, Natalia Pena, Barbara Urdiles y Marfa José Vera, Valdivia, ciudad
de cerveza, cerdmica y rios... la historia desconocida de la Fabrica de Ceramicas Valdivia, trabajo
de ler ano de la carrera de Pedagogia en Historia y Ciencias Sociales, Universidad
Austral de Chile, 2016.

71 Idem.

72 Entrevista Digna Hidalgo, Valdivia, 22 de abril de 2022.
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Recuerda que se present6 con Bruno Petersen y “de inmediato que-
de trabajando” . El fundador poseia un talento descubriendo la idonei-
dad de los nuevos artistas. Sirvid en vaciado, alisado, en el torno, hasta
que llegd luego de una dedicada formacion a la seccion de barnizado y
decorado.

“Cuando inicié me ensefié don Bruno a pintar las flores de los mates
y después la sefiora Bopy aplicar la decoraciéon de chorreado” Recuerda,
también, que a veces lograba decorar alrededor de cien mates al dia y
. 4 <« 7
que la pieza que mas la desafiaba era el elefante, “ya que debia rasparle
los colmillos para barnizarlos especialmente” .

Su historia con la industria locera estd unida atin pasadas las déca-
das del cierre de la produccion. Su trabajo dejo tal profunda huella en
su vida, que aiin suefia con las alegres jornadas cuando desempefiaba su
labor de artista decoradora.

Fotografias de Digna Delgado Ilabel decorando el mate, molde 5, en la década de los
80 del siglo pasado y, en 2022, en su hogar con su obra valdiviana mas querida.
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BELARMINO AGUERO,
DECANO DE LA INDUSTRIA ALFARERA INDUSTRIAL

Fuertes lazos unen a Belarmino Agtiero A. con Ceramica Valdivia, li-
gaduras construidas por treinta y seis afios de trabajo ininterrumpido,
desde 1955 hasta el cierre de la industria en un triste dia de invierno de
1991. El propio fundador de la manufactura alfarera dira de él: “persona
integra, libre de vicios y sana de espiritu... como persona ha demos-
trado en forma muy pareja un espiritu de colaboraciéon y constancia y

73

puntualidad en su trabajo™”.

Inici6 su labor en la antigua fabrica de calle Beneficencia cuando
no eran mas que un par de alfareros. Sin conocer el arte, pero entusias-
mado por aprender fue pacientemente conociendo todos los rincones y
saberes de la técnica ceramista. Por su experiencia en la aplicacion del
vidriado o esmalte y de su posterior cocimiento y fusién en los hornos,
llego a ser jefe de la de secciéon de esmaltado por largo tiempo.

Una historia que recuerda con especial carifio fue su contribucién
con la construccién e instalacién de la nueva fébrica en el sector Las
Animas’. En aquellas jornadas con esmerado esfuerzo trabaj incansa-
blemente para forjar junto a su jefe Bruno Petersen los hornos que por
décadas no se apagarian.

73 Certificado de recomendacién, Bruno Petersen, Valdivia, 24 de septiembre de 1991.
74 Entrevista Belarmino Agiiero, Valdivia, 11 de junio de 2022.
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HEcTOR VEGA REYES, LA PASION POR LA PERFECCION

Fue un 24 de mayo de 1967 que ingreso a la fabrica de ceramica Héctor
Vega iniciando un proceso gratificante de aprendizaje que lo llevo por la
seccion de bodega y despacho donde destaco preparando las jabas que
almacenaban los objetos, pasando por la seccion de horno, en la que fue
reconocido por su intuicién en conocer los tiempos y temperatura para
una Optima coccion, hasta consolidar su arte en el area de barnizado.

Vega describe su trabajo con orgullo y nostalgia. Revive con pasién
sus jornadas como alfarero industrial y testifica de su técnica como
maestro: “diariamente recibia, recuerda, cientos de piezas sacadas del
horno de primera coccién. Revisaba con un simple golpe si la pieza te-
nia fisuras, sino la poseia, limpiaba con pincel o con una pistola de aire”
Continua, diciendo: “la pieza preparada, por ejemplo, un Schop, la su-
mergia a manos descubierta en un tambor como de treinta litros donde
estaba el esmalte. Habia que ser muy habil para lograr el equilibrio per-
fecto para que el esmalte bafara toda la pieza™”.

En esta unidad su talento alcanzé su mayor perfeccion logrando co-
nocer cada pieza, las formas de decoracion y coccién para conseguir
una obra de primera calidad. Asi consigui6 respeto en su puesto y Cera-
mica Valdivia fama nacional.

75 Entrevista Héctor Vega Reyes, Valdivia, 11 de junio de 2022.
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Recuerda que se presentd con Bruno Petersen y “de inmediato quede
trabajando”’®. El fundador poseia un talento descubriendo la idoneidad
de los nuevos artistas. Sirvid en vaciado, alisado, en el torno, hasta que lle-
g6 luego de una dedicada formacion a la seccion de barnizado y decorado.

“Cuando inicié me enselé don Bruno a pintar las flores de los mates
y después la sefiora Bopy aplicar la decoracién de chorreado” Recuerda,
también, que a veces lograba decorar alrededor de cien mates al dia y que
la pieza que mas la desafiaba era el elefante, “ya que debia rasparle los
colmillos para barnizarlos especialmente”’.

Su historia con la industria locera estd unida atn pasadas las décadas
del cierre de la produccion. Su trabajo dejo tal profunda huella en su vida,
que atn suefa con las alegres jornadas cuando desempenaba su labor de
artista decoradora.

FAMILIA LOCERA: PATERNALISMO Y COMPANERISMO LABORAL

La labor del alfarero industrial demandaba un alto profesionalismo y
esfuerzos personales en la industria valdiviana, puesto que el proceso de
produccién era poco tecnificado y muchas etapas debian realizarse de
forma manual con herramientas artesanales.

A pesar de la desafiante tarea, la complacencia de conseguir un pro-
ducto de la satisfaccion del cliente y el buen compaierismo que reinaba
en el diario vivir en la fabrica elevaba el espiritu de los trabajadores e
hicieron que la industria alfarera se marcara a fuego en sus corazones y
memoria, aun mas alla de los afios de produccion. Gisela Mena, hija de
un destacado trabajador, Augusto Mena, jefe hornero, rememora: “mi
padre hasta sus ultimos dias sofiaba con su fabrica querida”®.

La jornada laboral iniciaba a las ocho de la mafiana y con una hora
de colacion en un casino anexo a la fabrica, terminaba a las 18 horas de
la tarde. Cada persona se desempefiaba en las areas antes mencionadas
con mucha rigurosidad, pero existian tiempos de sana convivencia y la
jefatura ayudaba a un entendimiento.

Como incentivos mensuales se les entregaba a los trabajadores un
monto en dinero que podian cobrar en productos. “Le pediamos, re-
cuerda Digna Hidalgo, al bodeguero que nos juntara laloza y a cada dos
meses, por ejemplo, nos ponian la loza de segunda mano y elegiamos”.

76 Entrevista Digna Hidalgo, Valdivia, 23 de mayo de 2021.
77 Tdem.
78 Entrevista Gisela Mena,
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Muchos productos se conservan atin en las casas de los trabajadores,
pero otras se usaban como moneda de cambio y se podian vender para
aumentar la exigua remuneracion que recibian.

Una actividad complementaria fue la organizaciéon de un deporti-
vo para jugar baby futbol que unié el alma de los trabajadores en la
competencia. “Participabamos, recuerda Francisco Montoya, hartos
trabajadores porque don Norberto, el hermano del patrén, tenia Kapel,
Schwencke, licores Fehrenberg y entonces, dentro del consorcio, jugaba-
mos ahi todos los trabajadores””. En varias oportunidades obtuvieron
triunfos recordados y eran acompafados por buena parte de sus compa-
fieros(as). Digna Hidalgo rememora aquellas actividades diciendo: “los
seguiamos a todas partes... eran buenos y nos divertiamos mucho como
colegas™™.

El grupo reducido de trabajadores permitia también una confrater-
nidad mas profunda. Se forjaron amistades y compadrazgos que per-
manecieron en el tiempo y fue comun realizar celebraciones, comidas y
paseos. “En mi casa, confiesa Maria Barria, muchas veces se reunieron
los colegas de mi esposo y don Bruno hasta en los dias mas dificiles de

la fabrica estuvo acd comiendo™®".

Los paseos se orga-
nizaban de forma inde-
pendiente a la adminis-
tracién de la industria.
Por iniciativa de los tra-
bajadores se reunia un
fondo econdmico para
el traslado, que usual-
mente era para arrendar
una micro del sector,
en cambio las comidas
eran gestionadas por
cada asistente. “Recuer- F
do, comparte Digna =
Hidalgo, que para los

L3 L]
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79 Entrevista Francisco Montoya, Valdivia, abril de 2014.
80 Entrevista Digna Hidalgo, Valdivia, 22 de abril de 2022.
81 Entrevista Marfa Barria, Valdivia, 15 de abril de 2020.

-482



BoRris MARQUEZ O.

paseos de fin de afo ibamos a diferentes lugares, como al balneario Me-
huin y Coique™.

Con estas iniciativas y con las buenas relaciones entre los duefios de
la industria y los trabajadores resalta un 6ptimo ambiente laboral con-
textualizado a las condiciones de vida de la época. Existio en Ceramica
Valdivia una atmosfera de productividad positiva, canales de comunica-
cion confiables y abiertos entre ambas partes y un equipo de trabajo em-
patico y solidario. Sintetiza estas cualidades Jaime Olivares, expresando:
“fue un tiempo muy bueno, los patrones y los colegas muy correcto,

tengo la mejor impresion de aquellos afios en la fabrica de ceramica™®.

——— e —

Antiguos trabajadores de Cerdamica Valdivia, a
fines de los 50 del siglo XX
Coleccién de Margarita Gonzélez.

Pagina anterior, las decoradoras Maria Martinez
Pacheco y Ruth Leiva Tapia en el proceso de alisado
de piezas , en 1979.

Coleccion de Eduardo Troncoso Leiva.

82 Entrevista Digna Hidalgo, Valdivia, 22 de abril de 2022.
83 Entrevista Jaime Olivares, Valdivia, 25 de mayo de 2021.
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1950 1995

Arriba, deizquierda a derecha, superior: Jaime Olivares, José Troncoso y José
Nunez. Inferior: desconocido, Francisco Montoya y Miguel Beltran.

Paseo anual de trabajadores y sus familias de la industria en Futrono.
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CONVIVENCIAS DE TRABAJADORES

Arriba, sentados José Nuiiez, Burgos, Jaime Olivares, Sebastian Saldivia, José Tronco-
so y Gatica y, de pie Francisco Montoya y Miguel Beltran Reyes.

Abajo, de derecha a izquierda Francisco Montoya, Benito Leiva, Augusto Mena, Héc-
tor Soto, Miguel Beltran, Belarmino Agiiero y, en primer plano Rolando Carrillo.

-@85
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COMERCIALIZACION

Un gran desafio para la industria valdiviana fue la comercializacién de forma
masiva de articulos de ceramica decorativa. La administracion de la industria
planeé estrategias comerciales e implementé medidas especiales para conse-
guir sus objetivos. Al decir de Norberto Petersen: “eran productos estrella y de
alta calidad. Pero las industrias no sobreviven por su prestigio como tales, sino
por la capacidad de comercializar sus productos y venderlos a un precio que

permita su existencia, su desarrollo y su crecimiento™®".

En retrospectiva se puede destacar tres ejes de esfuerzo comercial que per-
mitieron dinamizar la salida de los productos de ceramica, a saber:

Cuerpo de vendedores: La empresa cont6 con una red amplia de vende-
dores en el pais que fomentaron la comercializacion, por medio de encargos
especiales y compras por mayor. Estos vendedores tenian la caracteristica de
ser itinerantes y ofrecian en catdlogo todos los articulos disponibles, asi como
de otras empresas de diversos rubros. Eran reconocidos por recorrer recondi-
tos pueblos, donde alguna vitrina pudiera recibir sus mercancias. En Valdivia
se recuerda con carifo a Juan Luis Pantoja, de gran trayectoria en esta labor.

Durante los afios de 1960 hasta 1970 aproximadamente, la venta de los
articulos de ceramica fuera de Valdivia le correspondi6 a la empresa Wagner y
Thomsen Ltda., ubicada en el Portal Ferndandez Concha 960, Santiago, en cuya
oficina se exhibia una amplia gama de articulos valdivianos. El representante
era Olaf Thomsen, eximio vendedor, ademas de primo de la esposa de Norberto
Petersen. Su trabajo se efectuaba en base a comision por producciéon vendida.

Thomsen recuerda que “Desde Vinia del Mar hasta Puerto Montt, e inter-
medios, como: San Fernando, Curicd, Talca, Linares, Chillan, Concepcioén, Los

84 Entrevista Norberto Petersen, Valdivia, 22 de marzo de 2018.

Vista del salén de venta, década del 80.
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Catdlogos de vendedor
de Cerdmica Valdivia,
aproximadamente,

mediados de los afios 80.

Coleccién Suc. Norberto
Petersen.

Angeles, Temuco, Valdivia, Osorno y Puerto Varas, se vendié la Cerdmica
Valdivia. Se viajaba en auto y se llevaban muestras de las piezas mds representa-
tivas en una gran maleta y algunas fotos” De los principales productos comer-
cializados, rememora: “Un juego compuesto de tetera, lechero y azucarero era
el articulo més vendido, ademds del clasico jarro cervecero aleman, el “chop” y
el torreén clasico de Valdivia™.

El aporte profesional de la empresa de Olaf Thomsen fue muy importante
para que nuevos espacios de venta se abrieran a recibir los productos valdivia-
nos, destacando “entre los principales clientes en Santiago estaban Casa Gar-
cia, Almacenes Paris, Falabella, Ferreteria Santiago, Ferrimex y varias casas de
regalos™®.

Red de salas de venta a nivel nacional: Gracias a la intervencién de los ven-
dedores itinerantes y del prestigio alcanzado por la industria alfarera valdivia-
na, se logrd crear una amplia red de establecimientos comerciales que ofrecian
en sus vitrinas la produccion de ceramica. Las tiendas que pertenecian a esta
red, generalmente, eran mercerias, ferreterias, boutiques, casas de regalos y li-
brerias. En Concepcidn, por ejemplo, destacan las centrales tiendas Rometsch
y Marisio, dedicadas a comercializar productos de alta calidad. En el caso de
Valdivia, el trato era directo con la fdbrica que enviaba periédicamente los pe-
didos. Héctor Vega, recuerda: “saliamos con don Bruno a repartir los articulos
todas las semanas. Lo haciamos en una camioneta Datsun blanco invierno y
entregabamos, por ejemplo, a los locales de la Confiterfa Sur de Krausskof y
Cia. y Maleteria Graff de don Alfredo Graff, ambas ubicadas en calle Picarte.
A La Ruca Indiana de la sra. Lucila Gueiwitz de calle Libertad, la Ferreterfa y

85 Entrevista Olat Thomsen, Santiago, 7 de junio de 2022.
86 Idem.
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Almacén Werkmeister de don Victor Werkmeis-
ter y don Santiago Hube, en calle Camilo Henri-

quez, por nombrar algunas™’.

Sala de Ventas: fue el espacio comercial de
mayor importancia. Estaba instalado en el cora-
z6n de la fabrica, “entrando a mano izquierda”
Era un espacio alargado con géndolas de made-
ra rebosantes de los caracteristicos colores que
poseian las piezas de ceramica Valdivia. Era un
espectaculo a la vista, especialmente cuando las
tonalidades de los articulos se iluminaban con la
luz natural que entraba por las ventanas y gol-
peaban los contornos de las piezas.

Ximena Gonzilez  Alvarez, La atencion del espacio se realizaba de lu-
recuerda con carifio la Sala de pes a viernes en el mismo horario de funciona-
ngsfpi%iiatgelzgeigsldlchg;: miento de la fabrica, de 9 a 18 horas. Una gran
en atencion de publico y apoyo cantidad de personas la visitaba diariamente y
en ventas. era, como se vera en el siguiente apartado, una
Fotografia Kevin Martinez. parada obligada para los turistas. Una rotonda
instalada en el jardin de la industria daba la bienvenida a los conductores que se
estacionaban en grupo y a veces buses para comprar alguna pieza de recuerdo

de la ciudad, un cacharro utilitario o una obra decorativa.

UN PRODUCTO TURISTICO

A mediados de la década del 70, consolidada la fabrica en su emplazamiento
en el sector Las Animas y con una variada y constante produccién, Cerdmica
Valdivia se convirtié en uno de los atractivos mas destacados de la ciudad y
la visita a sus instalaciones y la adquisicion de sus productos decorativos eran
parte del itinerario fundamental de los turistas.

La produccién especial de memorabilia de ceramica impregné de tal ma-
nera en la practica de consumo de los visitantes de la ciudad que el comercio tu-
ristico local inicié un proceso de asimilacion y apropiacion de los conceptos y
estética de la fabrica al punto de llenar sus locales y vitrinas de los productos de
ceramica. Se volvié normal ver y adquirir las piezas de alfareria industrial en las
principales confiterias, tiendas de regalo, cafés, restaurante, etc., de la ciudad.

Una vez que la produccion de la fabrica de los Petersen fue parte de la
identidad y del patrimonio turistico de la ciudad, se volvié esencial para los
visitantes conseguir un torreén, cenicero o schop con el escudo de Valdivia en
ceramica. “Siempre en mis visitas de verano, recuerda un antiguo turista, com-
praba piezas de loza para regalarlas como recuerdo o para mi hogar™®.

87 Entrevista a Héctor Vega, Lla Unién, 5 de junio 2022.
88 Entrevista a Osvaldo Sepulveda, Concepcidn, 8 de agosto de 2020.
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La industria sinti6 la presiéon de la demanda en la época estival, que para
Valdivia se extendia de noviembre hasta marzo, obligandose a enfocar su to-
tal capacidad en la atencién del consumo de los turistas. “No aceptdbamos,
recordaba Bopy Letelier, las solicitudes de pedidos especiales de las empresas
e instituciones™. Toda la produccidn se quedaba en Valdivia para su sala de
venta y el comercio local.

Un aliado significativo en la promocién de la industria fue la oficina es-
tatal de Sernatur, con la que mantuvo un convenio informal de cooperacién
muy eficaz. La oficina de turismo promocionaba con folleteria la produccién y
favorecia la visita a la fabrica, como un recorrido por el arte y el pasado local.

El recorrido por las instalaciones de la industria gané popularidad y se
convirtié en una tradicion pintoresca entre los turistas visitar la sala de venta
de la fabrica antes de regresar a sus localidades de origenes, para efectuar sus
ultimas compras y, en el caso de clientes nuevos, conocer el procedimiento de
creacién de las piezas mds icOnicas de la firma.

Los visitantes se componian principalmente de dos clases, los primeros
eran los grupos familiares que llegaban a la empresa en sus vehiculos particu-
lares con el fin Gnico de adquirir recuerdos y bienes domésticos, se caracteri-
zaban por un desplazamiento acotado en la sala de venta y un tiempo reducido
de estadia. En cambio, el segundo conjunto, compuesto por delegaciones de tu-
ristas, arribaba a las instalaciones en buses buscando una experiencia cultural
y bienes materiales. Eran conducidos por una guia especializada por la infraes-
tructura de la fabrica para aprender del proceso industrial y de las personas que
estaban detrds de las piezas que adquirian. El tiempo de estadia de esta clase de
visitantes era extendido e imponia al taller una dificultad mayor de atencion,
sin embargo, no se escuchaban quejas y todos se iban cargados de productos
bellos y de recuerdos agradables.

89 Entrevista a Bopy Letelier, 1 de abril de 2021.
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PEDIDOS ESPECIALES

Una fracciéon importante de la produccion valdiviana era dedicada a cumplir la
demanda de los pedidos especiales fuera del comercio publico. Es decir, los ob-
jetos de ceramica preparados para un cliente institucional o empresa para suplir
una necesidad de marketing, de conmemoracién o como envase de su producto.

Los pedidos especiales se originaban por intermedio de los vendedores iti-
nerantes o por gestion directa de Bruno y Norberto Petersen. Para cada cliente se
preparaban disefios especiales acordes a las necesidades de estos. Preferentemen-
te se utilizaban los modelos de ceniceros, platos, schops, botellas, sin embargo,
libremente se podia crear para lograr el articulo deseado por el mandante.

De los modelos mas peculiares de pedidos especiales destaca el Soldado de
telecomunicaciones del ejército, creado por Omardo Rivas, antes descrito, el ce-
nicero en forma de chimenea para la ciudad de Ancud y el carro de mercaderia
para el Supermercado Kapel.

El concepto mas comun era el escudo de la ciudad o de una institucion. Des-
tacan entre ellos la herdldica de Concepcidn, Santiago y la de Osorno, en este
ultimo caso disefiado en primera instancia para conmemorar el IV Centenario
de la ciudad en 1958%. En adelante quedaria como linea habitual con el numero
de molde nimero 7.

La complejidad de estos trabajos iniciaba en el disefio. Recuerda Veronica
Flores: “don Bruno era un genio y hacia los disefios de las piezas aun las mas
dificiles™". El diseno acordado con el cliente pasaba al artista modelador y a los
matriceros que componian los moldes para la confeccién y reproduccion. La
manufactura, segun la cantidad de ejemplares, era otra gesta, a veces “se debia,
indica Bopy Letelier, detener la producciéon cotidiana para dedicarse de forma
exclusiva a sacar los pedidos institucionales™?.

Para esta investigacion los objetos de pedidos especiales han sido claves para
determinar periodos de produccién y estilos de decoracion, gracias a que mu-
chas piezas contienen inscripciones de afio de elaboracién, ademas de conocer
las redes industriales y comerciales con la ciudad y su area de influencia.

Un pedido especial diferente fue la demanda de piezas en “blanco™” del de-
corador Walter Stark. Stark llegé de Alemania a trabajar a la empresa de porce-
lana Rosenthal asentada en Santiago. Hasta 1970 estuvo bajo su dependencia y
posteriormente durante un tiempo instal6 un taller en “calle Catedral ddndole
trabajo a 4 o 5 personas a las que ensef¢ el arte de decorar”, dedicandose a co-
mercializar objetos decorativos de notable calidad y hermosura de decoracion.
Los floreros y otras piezas que llevan su nombre son en buena parte de la manu-
factura de Ceramica Valdivia®.

90 Entrevista a Olaf Thomsen, Santiago, 7 de junio de 2022.
91 Entrevista a Verdnica Flores, Valdivia, 11 de junio 2022.
92 Entrevista a Bopy Letelier, 1 de abril de 2021.

93 Entrevista a Olaf Thomsen, Santiago, 8 de junio de 2022.

94 Entrevista a Francisco Montoya, Valdivia, agosto de 2019.
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SELLOS

Los productores de objetos de mayor prestigio en el ecosistema
de la alfareria industrial nacional marcaron cada creacién con el
sello de la fabrica, lo que permitia identificar la procedencia, pero
también resguardar la calidad de sus productos en el mercado.

Asi mismo, como lo ha destacado el equipo de investigadores
de la produccién de Ceramica Lota: “el sello y sus inscripciones
complementarias permiten identificar paradigmas productivos,
como es el caso de las frases “Hecho en Chile”, que pueden respon-
der a tendencias politicas respecto de la produccion nacional, o la
frase “pintado a mano”, que alude a una produccion tunica, otor-
gandole valor agregado™.

En el caso de Ceramica Valdivia, se observa junto al sello de fa-
brica la frase “Chile” y en ocasiones de lineas productivas seriadas,
se incorporaba la identificacion alfanumeérica del molde del objeto.

De los sellos que grabaron la produccién de la fabrica valdivia-
na, se ha observado cinco marcas distintivas y sus respectivas va-
riaciones. Se ha logrado, también, gracias a los sellos y algunas pie-
zas fechadas, proponer periodos aproximados de creacién, a saber:

95 Cerdmica de Lota 1936-1952, op. cit... p. 67.
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CONJUNTO 1

Sello en letra imprenta tipografia en alta,
en esmalte.

Primer periodo de produccién, 1950-
1956, aproximado.

VARIANTES:

A - Sello en timbre: VALDIVIA en marco
rectangular. En mismo esmalte nimero
de molde.

B - Sello en timbre: VALDIVIA en pri-
mer orden. CHILE en segundo orden.

B1 - CHILE centrado al primer texto.

y )y B2 - CHILE alineado a la izquierda del
primer texto.
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CONJUNTO 2
Sello en letra manuscrita en relieve.

Periodo de produccion aproximado entre
1955-1965.

VARIANTES:

A - Valdivia en cursiva. En diversas piezas
observadas destaca diferencia en floritura
en la primera V.

B - Con cddigo alfanumérico del molde,
centrado al primer texto.

-@97
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CONJUNTO 3

Sello en letra imprenta tipogra-
fia en alta, en relieve y en forma
de dvalo.

Periodo de produccién aproxi-
mado entre 1970-1991.

VARIANTES

A - VALDIVIA en tipografia en
alta, en linea superior y CHILE
en alta, en linea inferior.

Al - Sello anterior con cédigo
numérico o alfanumérico del
molde, centrado al primer texto.

B -VALDIVIA en alta.



BoRris MARQUEZ O.

B

OTRAS VARIANTES

A - Sello para piezas elaboradas en la industria, pero para ser comercializadas
en la “boutique Ankany” Sello en letra manuscrita en relieve y en bajorrelieve.

A 1 - Ankany, primera linea; Valdivia, segunda linea y C B P, en tercera linea
(Ceramica -Bopa - Petersen).

A 2 - En primera linea Cerdmica, en segunda Ankany y en la tercera Valdivia.

B - Etiqueta adhesiva. Torre6n en su parte superior un monograma compuesto
por las iniciales de la industria y en la base el nombre de la sociedad industrial.
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TORREONES

Creado por la inquietud de Bruno Peter-
sen por la historia colonial de la ciudad,
es parte de la linea de los “Articulos [de] Tu-
rismo’, junto al mate y cenicero con escudo de
la ciudad de Valdivia. Es la pieza mas clasica
y representativa de la ciudad y muy recordada
por la comunidad. Tiene su inspiracién en las
dos estructuras de torreones que aun perduran,
conocidas como Del Barro, en la actual calle de
Picarte y Los Canelos, en la actual arteria de
General Lagos.

Presumiblemente, por ser un objeto de las
primeras series de la industria, fue modelado
por Hernan Gonzilez. El articulo se cocid en
tres dimensiones. En ocasiones fue utilizado
para pedidos especiales y con textos en relieve
con referencias solicitadas por el cliente [



TORREON, MOLDE 143
AL. 13 cM.
COLECCION DEL AUTOR.

TORREON, MOLDE 145
AL. 10 CM.
COLECCION DEL AUTOR.

TORREON, MOLDE 144
AL. 8 cMm.
COLECCION DEL AUTOR.




TORREON

1" CONGRESO NACIONAL DE MATRONAS,1985
AL. 10 CM.

COLECCION DEL AUTOR.




CENICERO CON TORREON, DE LA IMPRENTA Y LIBRERIA MODERNA
AL.8Y AN. 13 CM.
I.F,C(jI(,’)N DEL AUTOR.
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ScHOPS

s una linea clasica y una de las mas antiguas de la produccion

de la industria valdiviana. Su concepto estd muy asociado a
la tradicién alemana y valdiviana, que representan las dos matri-
ces culturales del fundador. Los schops mas antiguos solo poseen
sello, generalmente, el de relieve en manuscrito. Posteriormente,
al crecer la variedad de tamanos y disenos, se agrego a la marca
tradicional un nimero ardbigo para identificar el molde, de los
cuales se observaron en esta investigacion, el 1,2, 3,6, 7,9, 10, 11,
12,13, 14,16 y 17.

En el caso del schop seriado con el nimero 6, que lleva en relieve el busto
de Pedro de Valdivia, existié una variante con tapa de peltre. La cubierta fue
importada por unica vez desde Alemania y al acabarse la pieza no se sigui6
introduciéndose por el encarecimiento del producto.

La decoracién escultdrica de los disefos tradicionales se caracteriza por
una tematica vernacula y muy orientada a la heraldica e historia de la ciudad
y pais. Sobresalen la pareja de huasos, los bustos de reconocidos personajes, el
escudo de la ciudad de Valdivia, que eran vendido como producto turistico,
entre otros.

El tipo de decoracién en color se denominaba “Linea Transparente’, utili-
zando esmaltes comunes, preferentemente el azul, verde y café transparente. De
forma extraordinaria se encuentran schop pintados a mano.

Este producto fue muy comercializado como pieza institucional y publici-
taria. El cliente elegia el tipo de schop y era libre de agregar el contenido artis-
tico y las palabras que deseara. En este contexto se ha registrado muchas piezas
fechadas, siendo la mas antigua, un pequefio schop con la inscripcion de 1954.
A este tipo de producto no se le agregaba el nimero de molde. En esta categoria
se ha observado aproximadamente cuarenta variantes y muchas siguen apare-
ciendo. Por espacio solo se presentan las mas significativas.

10 o I
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CUADRO: NOMINA DE MODELOS DE SCHOPS TRADICIONALES
PRODUCIDOS POR CERAMICA VALDIVIA

Tematica Nombre usado por los trabajadores Numeracion molde
Escudo ciudad de Valdivia Escudo [de Valdivia] chico 1
Escudo ciudad de Valdivia con velero Escudo [de Valdivia] mediano 2
Escudo ciudad de Valdivia Escudo [de Valdivia] grande 3
Escudo ciudad de Concepcion Concepcion 4
Busto de Pedro de Valdivia y frutillas Pedro de Valdivia 6
Escudo Osorno Osorno 7
Fundacién de Santiago Fundacion de Santiago 9
Escudo Nacional Chile 10
Pareja de bailarines de cueca Chop cueca o mate cueca 11
Texturado Congreso 12
Toma de Valdivia Toma de Valdivia 13
Bustos de Coochrane, Beauchef y barco Cochrane 14
Escudo de Ancud Ancud 16
Escudo ciudad de Valdivia, version moderna | --- 17
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Escupo CIUDAD DE VALDIVIA, MOLDE 1
AL. 7,5 cM.
COLECCION DEL AUTOR.

Escupo CIUDAD DE VALDIVIA, SIN NUMERO DE MOLDE.
VERSION ANTIGUA CON ASA ESTILIZADA

AL. 7,5 CM.

COLECCION DE PEDRO VARGAS S.
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EscuDO CIUDAD DE VALDIVIA, MOLDE 2 Y VISTAS DE SUS RELIEVES
AL. 10 CM.
COLECCION DE PEDRO VARGAS S. Y MAR{A LUisA PARES.
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EsScUDO CIUDAD DE VALDIVIA, MOLDE 3
AL. 12 CM.
COLECCION DE AUTOR.
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Escupo crupap DE CONCEPCION, MOLDE 4
ALr. 12 CM.
CoLECCION DE PEDRO VARGAS S. Y AUTOR.
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DISTINTAS VISTAS DEL SCHOP BUsTO DE PEDRO
DE VALDIVIA Y FRUTILLAS, MODELO 3

AL. 15 CM.

CON TAPA, AL. 21 CM.

COLECCION PEDRO VARGAS S., SUC. NORBERTO
PETERSEN Y AUTOR.
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Escupo pE OSORNO, MOLDE 7
AL. 15 CM.
COLECCION DE AUTOR.
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/ r
’i&"

Escupo DE OSORNO, EDICION CONMEMORATIVA

IV CENTENARIO, 1958
AL. 17,5 CM.
COLECCION PEDRO VARGAS S.
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Escupo NACIONAL, MOLDE 10
AL. 18,5 CM.
COLECCION PEDRO VARGAS S.
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PAREJA DE BAILARINES DE CUECA, MOLDE 11
AL.9 CM.
COLECCION PEDRO VARGAS S. Y AUTOR.
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TEXTURADO, MOLDE 12
AL. 10 CM.
COLECCION DEL AUTOR.
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TomMA DE VALDIVIA, MOLDE 13
AL. 19 CM.
COLECCION DE SIEGFRIED MEYER O. Y AUTOR.
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BusTos DE COCHRANE Y BEAUCHEF, MOLDE 14
AL. 13 CM.

COLECCION DE PEDRO VARGAS S.
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EScUDO CIUDAD DE VALDIVIA, VERSION MODERNA, MOLDE 17
AL. 12,5 CM.
COLECCION DE PEDRO VARGAS S.
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SCHOPS ESPECIALES

Este producto fue muy comercializado como pieza institucio-
nal y publicitaria. El cliente elegia el tipo de schop y era libre de
agregar el contenido artistico y las palabras que deseara. En este
contexto se ha registrado muchas piezas fechadas, siendo la mas
antigua, un pequeio schop con la inscripcidon de 1954. A este tipo
de producto no se le agregaba el numero de molde. En esta catego-
ria se ha observado aproximadamente cuarenta variantes y muchas
siguen apareciendo. Por espacio solo se presentan las mds signifi-
cativas.

CONFERENCIA ROTARY CLUB, 1968
AL. 11,5 CM.
COLECCION Suc. NORBERTO PETERSEN.

CLUB DE MONTANA, 1964
AL. 12 CM.
COLECCION Suc. NORBERTO PETERSEN
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BOTILLERIA ALEMANA, [V REGION
AL. 14 CM.
COLECCION DEL AUTOR.

-4129



BOTE SALVAVIDAS, VALPARAISO
AL. 13 CM.

COLECCION DEL AUTOR.
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CAZADORES, VALDIVIA
AL. 12,5 CM.
CoLECCION PEDRO VARGAS S.

CARABINEROS DE CHILE
AL. 12,5 CM.
COLECCION PEDRO VARGAS S.

BARRIL
AL. 4 cM.
COLECCION PEDRO VARGAS S.
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ReGiMIENTO N° 3, CURICO
AL. 12,5 CM.
COLECCION DEL AUTOR.
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COMANDO EN JEFE DEL EJERcITO
AL. 15 CM.
COLECCION PEDRO VARGAS S.

-4133






os conjuntos de utensilios para el servicio de la mesa eran de uso masivo

en Chile para los inicios de la actividad de la fabrica valdiviana, en la
mitad del siglo XX. Las familias adquiririan juegos de vajillas y sus utensi-
lios auxiliares para el uso del diario vivir, asi como para eventos especiales,
tales como celebraciones intimas o visitas de familiares.

Las primeras piezas fueron estampadas sin identificaciéon de molde,
solo con la referencia del sello Valdivia. Luego aparecieron codigos con le-
tras mayusculas y numeracion segtin la funcion del objeto dentro del juego
de vajilla. Por ejemplo, los juegos de té mas populares fueron los “tipos” B,

CyEo



ERANJICA
L

19501995

JUEGO DE T¥, MOLDE TIPO B

DECORACION BICOLOR

COLECCION SuC, NORBERTO PETERSEN
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JTERHINACION B/COLOR ( BLAN (O mfﬂ/}aam)

JUEGO DE TE, MOLDE TIPO B

DECORACION BICOLOR, CATALOGO DE VENDEDOR

CoOLECCION Suc, NORBERTO PETERSEN.

JARRAS DE AGUA Y LECHE,
MOLDE 1 B

COLECCION PRIVADA.
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TETERA, MOLDE 1 C
AL. 15,3 Y AN. 27 CM.
C()LE(?CION FRANCISCO MONTOYA Y AUTOR.

JARRA, MOLDE C
AL.8 Y AN. 15 CM.

AZUCARERO, MOLDE C
AL. 12 CcM.
CoOLECCION PEDRO VARGAS S.
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JueGo pE TE T1PO C.

FOTOGRAF{A DE CATALOGO DE VENDEDOR
COLECCION BOPY LETELIER.
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JUEGO DE TE, MOLDE TIPO E
CATALOGO DE VENDEDOR
COLECCION Suc. NORBERTO
PETERSEN.

JARRA, MOLDE 4 E
AL. 14,5 Y @ 10,5 CM.
TAazA TE

@9 cMm.

PLATO DE TE

AL. 15 CM.

PLATO DE SERVILLETA
AL. 19 CM.

COLECCION DEL AUTOR.
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AZUCARERO, MOLDE 2 E
Ar.10Y @ 10 CM.
COLECCION DEL AUTOR.

CAFETERA, MOLDE 1 E
AL. 15 Y AN. 20 CM.
COLECCION DEL AUTOR.
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JARRA, MOLDE 1
AL. 17,5 CM.
COLECCION PRIVADA
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JARRO, MOLDE | 2
AL. 18 cM.
COLECCION PEDRO VARGAS S.
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JARRO, MOLDE | 3
AL. 21 cMm.
COLECCION PEDRO VARGAS S.
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JARRO, MOLDE ] 4
AL. 13,5 CM.
COLECCION DE AUTOR.
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JARRO MAPUCHE, MOLDE ] 5
AL. 17 cM.

COLECCION DE MARfA Luisa
PARES Y PEDRO VARGAS S.
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JARRO PATO, MOLDE J 11
ANCH. 23 CM
COLECCION PRIVADA.
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JARROS FLOREROS, MODELOS
DE IZQUIERDA A DERECHA: |
12,J16 Y] 15

DECORACION CAFE METALIZADO
CATALOGO DE VENDEDOR
COLECCION Suc. NORBERTO
PETERSEN.

JARRA, MOLDE 16

AL. 23 cMm.

COLECCION Suc. NORBERTO
PETERSEN.

JARRA, MOLDE ] 12
COLECCION PRIVADA




JARRO MOLDE ] 18 Y VASO MOLDE V 18
FoToGRAFiA CATALOGO DE VENDEDOR

COLECCION DE BOPY LETELIER.

JARRO, MOLDE | 18
AL. 25 CM
COLECCION DEL MUSEO RA{CES.
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PONCHERA

AL 19 Y AN. 25,5 CM

Taza

@ 9 cM.

Prato

@ 13,5 CM.

COLECCION DE FRANCISCO MONTOYA, JOSE TRONCOSO Y AUTOR.
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ALcuza
BOTELLA, MOLDE 3
AL. 13 CcM

BASE
L.19cm.
COLECCION PEDRO VARGAS S.
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ALrcuza
BOTELLA, MOLDE 3

AL. 13 cM

BASE

L.21¢cMm.

ESPECIERO CON TAPA

AL. 7 CcM.

ESPECIERO CON DOSIFICADOR
AL. 5 CcM.

COLECCION DE

MARCO BARRIENTOS Y MARfA
Luisa PARrgs.
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ESPECIEROS
CoLECCION DE FRANCISCO
MONTOYA.
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ALcuza
X 10X 11 CM.

COLECCION DEL AUTOR.
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VASO CONMEMORATIVO
CENTENARIO DEL INSTITUTO
ALEMAN DE VALDIVIA, 1958
COLECCION DE

ROSMARIE PRIM.
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VASO CON ESCENA PINTADA
A MANO

COLECCION DE

BELARMINO AGUERO.

‘4161



ERANICA
L

19501995

VASO, MOLDE V 2
AL. 10 CM.
COLECCION Suc. NORBERTO PETERSEN.
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VASOS, MOLDE V 3

AL. 16 CM.

CoLECCION PEDRO VARGAS S. Y
AUTOR.
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'VASO, MOLDE V 5
AL. 8 cM.
COLECCION DE MAR{A Luisa PARES Y AUTOR.
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'VASO, MOLDE V 18
COLECCION PRIVADA.

-4165



ERANJICA
L

19501995

'VASOS Y JARROS, MOLDE V 25,
FOTOGRAFIA DE CATALOGO DE
VENDEDOR

COLECCION BoPY LETELIER

JARROS, MOLDE V 25

AL. 10,5 CM.

PLATO © 13, 5 CM.

COLECCION DE ROSMARIE PrRim B.
Y AUTOR.
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ESPECIEROS
AL.:21;17;15Y 13 CM.
COLECCION Suc. NORBERTO PETERSEN.
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FUENTES
JUEGO DE 6, NOGAL DECORADO
COLECCION JosE TRONCOSO.
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FUENTES
COLECCION ROSMARIE PrIM.

FUENTE, MOLDE 17
@ 10 CM.
COLECCION DEL AUTOR.

-6169



ERAAICA
ALDVR,,
i

AZAFATE EN FORMA DE PEZ
COLECCION PRIVADA.
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COPA PARA HUEVO
COLECCION Suc.
NORBERTO PETERSEN

FUENTE, MOLDE 24
COLECCION DE JOSE TRONCOSO.
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FAUNA MARINA PARA DECORACION MURAL
COLECCION DE ROSMARIE PRIM.




FIGURAS ZOOMORFAS

Linea creativa orientada al dmbito
decorativo, especialmente en la época
de consolidacion de la industria, a par-
tir de mediados de los afios 70. La pro-
duccién coincidié con un periodo de
experimentacion y elaboracién de una
paleta cromatica mds atractiva. Aunque
no se produjo gran variedad, destaca la
linea de aves.

Una excepcion, fue una linea mu-
ral para bafio con la tematica de fauna
marina, producida a mediados de la dé-
cada del 50 del siglo XX.




ELEFANTE
AL. 19 Y AN. 15,2 CM.
COLECCION DE FRANCISCO MONTOYA Y AUTOR.




»

CHUNGUNGO" CON PRESA EN LOS BRAZOS
L. 18 CM.
JOLECCION FRANCISCO MONTOYA.




%R‘\R@\
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PiNnGUINO
AL. 18 cM.
COLECCION DEL AUTOR.
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PaTos
AL.16 Y L. 28 cm.
COLECCION DE JosE TRONCOSO.
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FUENTE EN FORMA DE PATO
AL. 8,3 Y AN. 12 CM.

AL.13 Y AN. 17, 4 CM.
COLECCION DEL AUTOR.

CONJUNTO DE FUENTE EN FORMA DE PATO,
FOTOGRAFfA DE CATALOGO DE VENDEDOR
COLECCION Suc. NORBERTO PETERSEN. _4179
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PaLomas
AL. 14 Y AN. 16,5 CM.

COLECCION DEL AUTOR.

CONJUNTO DE SEIS AVES DECORACION EN NOGAL
FOTOGRAFfA DE CATALOGO DE VENTA, CERCA DE 1975
COLECCION BoPY LETELIER.




CONJUNTO DE NUEVE AVES
FOTOGRAFiA DE CATALOGO DE VENTA, CERCA DE 1975
COLECCION BoPY LETELIER.

ParLomaA
AL. 14 CM. AN. 22 CM.
COLECCION ROSMARIE PRIM.

-4181



ERAMICA
L

19501995

PaLomAs
COLECCION DE BOoPY LETELIER.
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PaLomMa
COLECCION DE LuciLA MONTOYA L.

CONJUNTO DE PEQUENAS PALOMAS
AL.4YL. 6 cMm.
COLECCION DE JosSE TRONCOSO.
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CONJUNTO DE LECHUZAS
CoLECCION DE DiGNA HIDALGO.
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CONJUNTO DE ANIMALES

CABALLO
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CEBRA Y LEOPARDO
CoLECCION DE DIGNA HIDALGO.
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GANSO
AL. 21 CM.
COLECCION DEL AUTOR.
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JIRAFA Y CERDO
COLECCION DE D1GNA HIDALGO Y Suc. NOR-
BERTO PETERSEN.
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FLORERO, MOLDE 23
AL.9 CcM.
CoLECCION ROSMARIE Prim B.



FLOREROS

sta linea productiva es la de mayor producciéon de
la fébrica. Las primeras piezas elaboradas a media-
dos del siglo XX tienen una gran influencia de la
industria de Cerdmica Lota. Por ejemplo, el molde 69 de
la fabrica de Lota fue utilizado como inspiracién para la
industria valdiviana. Posteriormente, la variedad crece-
ria, pero siempre con lineas decorativas sobrias y simples.

Entre los recipientes para flores destacan los mura-
les, siendo el de mayor aceptacion el mural con forma de
Nautilus.

La mayoria de los moldes posefan un nimero de
identificacion. Aunque no se puede asegurar que fuese
correlativo, de entre las piezas examinadas ~

y los catdlogos consultados, el de nu- - ——
mero inferior es 16 y el de mayor //’ 'y

208. Hay casos que para varian-

tes de una linea se le agregd
laletra A al costado derecho,
como es el caso del molde
159. También, hubo cédigo
alfanumérico, iniciando la
serie con letras en alta y luego
nuimero arabigo, tales como: FK
10D 38.
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FLORERO
COLECCION ROSMARIE Prim B.
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FLORERO
CoOLECCION ROSMARIE PriMm B.

-4193



ERANJICA
L

19501995

CONJUNTO DE FLOREROS
FOTOGRAF{A DE CATALOGO DE
VENDEDOR A

COLECCION DE BoPY LETELIER

FLORERO
AL. 5 cM.
COLECCION DE JosE TRONCOSO.
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FLORERO FLORERO
AL. 4 cMm. COLECCION DE JoSE TRONCOSO.
COLECCION DE JosE TRONCOSO.
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FLORERO
AL. 12 cM.
COLECCION ROSMARIE PriMm B.
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1950-1995

FLORERO, MOLDE 87
AL. 23 CM.
COLECCION DEL AUTOR.
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FLORERO, MOLDE FK 2
AL. 18 cM.

FLORERO, MOLDE FK 3
AL. 23,5 CM.
COLECCION DE VERONICA FLORES K. Y AUTOR.
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FLOREROS, MOLDE D 26 Y D 49
FLOREROS, MOLDE D 38 Y F 116
FOTOGRAFIA DE CATALOGO DE VENTA
COLECCION DE BOPY LETELIER
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FLORERO, MOLDE 145
AL. 12 cM.
COLECCION PRIVADA.

FLORERO, MOLDE 136
COLECCION DE VERONICA
Frores K.
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FLORERO, MOLDE 67

Al. 23,5 CM.

COLECCION DE Jost TRoNCOsO V.
FLORERO

AL. 10 CcM.

COLECCION DEL AUTOR

FLORERO

AL. 15,5 CM.

COLECCION Suc. NORBERTO PETERSEN
FLORERO

AL. 20 CcM.

COLECCION DE ROSMARIE PRIM.
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FLORERO
AL. 10 Y AN. 23,5 CM
CoLECCION PEDRO VARGAS S.
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FLORERO, MOLDE 93
AL. 21 CM.
COLECCION DEL AUTOR.
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FLOREROS

DECORACION CAFE METALIZADO
CATALOGO DE VENDEDOR

COLECCION SuC. NORBERTO PETERSEN.
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FLOREROS
DECORACION CAFE METALICO
COLECCION Suc. NORBERTO
PETERSEN.
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FLORERO MURAL, MOLDE 139
AL. 14 cM.
COLECCION DEL AUTOR
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FLORERO DE PARED, NAUTILUS
AL. 18 cm.
COLECCION DEL AUTOR.

FLORERO DE PARED
CoLEcCION DigNA HIDALGO.
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BUHO REGADOR
AL. 13,5 CM.
CoLEcCION DE DigNaA HipaLGo 1.

MACETERO
@ 28 cm.
CoLEccION DE DigNa Hipargo 1.

-leO
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MACETERO
@ 23 CM.
CoLEccION DE DigNa Hipargo 1.

LINEA JARDIN

Esta produccién inicié su comercializacién a fines de los afios 70
y fue de gran aceptacion. Los recipientes mas grandes recibian
el nombre de jardineras y se ofrecian, principalmente en medidas de
23 y 28 centimetros de didmetro. También existian maceteros, que
eran receptaculos mas pequenos, destacandose el modelo MK - 1, de
lineas modernas, rectangular y decorado en esmalte nogal.

La decoracion de las jardineras buscaba imitar un tronco de ar-
bol, para lo cual se intervenia la pieza con bajo relieves y esmaltes
transparentes.

Una pieza ingeniosa fue un regador en forma de figura de buho
de gran aceptacion en el publico porque permitia un riego equilibra-
do de la planta.
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ViEjO PASCUERO
AL. 25 CM.
COLECCION JosE TRONCOSO.
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CABALLO

EscuLTOrR HARRY CHRISTLIEB

AL.30Y AN.27 CM.

COLECCION Jost TRONCOSO Y SUC. NORBERTO PETERSEN.
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CABALLO
EscurTorR HARRY CHRISTLIEB
COLECCION Suc. NORBERTO PETERSEN.
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GATO
EscurTorR HARRY CHRISTLIEB
COLECCION Suc. NORBERTO PETERSEN.
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FIGURA DE MUJER SENTADA EN ROCA
COLECCION PRIVADA.
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FIGURA DE MUJER SOBRE ROCA
AL. 14 Y AN. 16 CM.
CoLECCION FRANCISCO P1ZARRO.
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ESCULTURAS DESNUDO FEMENINO

EVOCACION DEL CUERPO FEMENINO EN SU FORMA MAS CLASICA. SERIE ELABO-
RADA EN CERAMICA BLANCA MATE QUE TRANSMITE ARMONIA Y FINEZA. EJEM-
PLO INCUESTIONABLE DEL DOMINIO DE LA COMPOSICION Y EL MODELADO DE LOS
MAESTROS VALDIVIANOS.

COLECCION PRIVADA.
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FLOREROS
INSPIRACION ORIENTAL
CREACION Y COLECCION DE BOPY LETELIER.
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GaTo

OBRA ESCULTORICA DE Bopy
LETELIER

AL. 45 Y AN. 20 CM.
COLECCION DE BOPY LETELIER.

PLATOS DECORATIVOS

TECNICA GRAFITO Y OLEO SOBRE BIZCOCHO
CREACION Y COLECCION DE Bopry
LETELIER.




PoTIiCHE
AL. 15 CM.
COLECCION DE VERONICA FLORES K.

BOMBONERA
AL. 12 cm.
COLECCION DE VERONICA FLORES K.
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MENAJE DE CASA

La industria preocupada por abordar con sus produc-
tos la mayor cantidad de necesidades del hogar creo
lineas decorativas para objetos utilitarios del diario vivir.
Destacaron los subgrupos de ceniceros, bomboneras,
fuentes decorativas y portavelas.

La produccion de cada linea nos permite acercarnos
alavida privada de las familias de los chilenos. Se aprecia,
por ejemplo, la evolucién del candelabro, que, en otras
fabricas, antes de la masividad de la electricidad eran una
necesidad utilitaria y por eso su masividad. Para la épo-
ca productiva de la fabrica valdiviana, este utensilio se
convierte en portavelas con un proposito decorativo y de
produccién menor.

ALGODONERA
AL. 13 CcM.
COLECCION DE PEDRO VARGAS S.
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PLATOS, FUENTES Y BOMBONERAS
CATALOGO DE VENDEDOR
CoOLECCION Suc. NORBERTO PETERSEN.
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BOMBONERA, MOLDE D 14 Y E 12
CATALOGO DE VENDEDOR
COLECCION DE BOPY LETELIER.

BoOMBONERA, MOLDE E 12
COLECCION DEL AU




CENICERO FORMA DE ZUECO
AL. 4,5 CM.
CoOLECCION Jost TRONCOSO.

CENICERO, MOLDE 20
AL. 3 CcM.
COLECCION DEL AUTOR.
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CENICERO

CATALOGO DE VENDEDOR
COLECCION DE SUC. NORBERTO.
PETERSEN.

CENICERO, MOLDE 23
O 14 cMm.
COLECCION DEL AUTOR.
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FUENTE A2
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CENICEROS

CATALOGO DE VENDEDOR
CoLECCION Suc.
NORBERTO PETERSEN.

CENICERO, MOLDE 17
@ 10 CcM.
COLECCION DEL AUTOR.



CENICERO, MOLDE 23
COLECCION DEL AUTOR.




CENICERO TORTUGA
L13cwm.
COLECCION DEL AUTOR.



PIEZA PUBLICITARIA DE CASA KAPEL
CERESITA, AL. 5 CM.

TAJAMAR, AL. 8 CM.

CoOLECCION Suc. NORBERTO PETERSEN
Y DEL AUTOR.




ARTICULOS DE PUBLICIDAD

os pedidos especiales fuera de comercio pa-

blico ocuparon importante atencion de la in-
dustria. Especialmente los productos elaborados
para clientes institucionales o de empresa que
buscaban suplir una necesidad de marketing o de
conmemoracion.

Como soporte publicitario destacaron los
platos en diversos diametros y los ceniceros en
una gran cantidad de variedades morfolégicas

1)
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RECUERDOS

DEL CLUB DE LEONES DE CHILE

LEON, 8X9,5X4 CM.

CAJA, 17X7 CM.

CoOLECCION Suc. NORBERTO PETERSEN
Y FRANCISCO MONTOYA.

PAGINA ANTERIOR, RECUERDO

ROTARY INTERNACIONAL, 1956

AL. 15 CM.

CoOLECCION Suc. NORBERTO PETERSEN.
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Aporro Kaeunt S.A.I.C.
@ 10 cMm.

COLECCION DE FRANCISCO
MONTOYA

CENICERO, INSTITUTO GEOGRAFICO MILITAR
@ 10 cMm.
COLECCION DEL AUTOR.
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CENICERO, CAMARA DE COMERCIO E
INDUSTRIAS, 1975

12X12 CM.

COLECCION PRIVADA.

CENICERO, BOTILLERTA
ALEMANA, V REGION
12,5X12,5 CM.
COLECCION DEL AUTOR.
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PocriLLo, SUPERMERCADO KAPEL
COLECCION Suc. NORBERTO PETERSEN.
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CENICERO, REGIMIENTO DE
ARTILLER{A N° 2 MATURANA
12,5X12,5 CM.

COLECCION DEL AUTOR.

CENICERO, UNIVERSIDAD AUSTRAL
12,5X12,5 CM.
COLECCION Suc. NORBERTO PETERSEN.
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CENICERO, ASENAV
18 X 9 CM.
COLECCION DE FRANCISCO MONTOYA.

CENICERO, INFODEMA
16 X 9 CM.
COLECCION DE FRANCISCO MONTOYA.
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CECINAS SCHWENCKE
L18 cm.
COLECCION Suc. NORBERTO PETERSEN.

CENICERO, ARTURO MEISSNER
Y Cia LTDA.
COLECCION DE .ROSMARIE PRIM.

CENICERO,

COMERCIAL MANQUEHUE
12X12 CM.

COLECCION PRIVADA.

-4245



CENICERO, ANCUD
AL. 12 cM.
CoOLECCION DE PEDRO VARGAS S.




PorTALAPIZ, DISREVAL
AL.11 Y AN. 9 CM.
COLECCION DE FRANCISCO MONTOYA.

PLACA CONMEMORATIVA
SESQUICENTENARIO TOMA DE VALDIVIA
AL.12 Y AN. 18 cM.

COLECCION DE FRANCISCO MONTOYA.

CECINER{A LA VALDIVIANA
AL. 11 CM.
COLECCION DEL AUTOR.
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PLATO CONMEMORATIVO
CENTENARIO INSTITUTO ALEMAN, 1958
COLECCION Suc. NORBERTO PETERSEN.

PraTo
UNIVERSIDAD AUSTRAL DE CHILE
COLECCION Suc. NORBERTO PETERSEN.
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PraTO RECUERDO

CENTRO GENERAL DE PADRES Y APODERA-
DOS, 1989.

CoOLECCION Suc. NORBERTO PETERSEN.

PLATO CONMEMORATIVO
CoLEGIO DE CONTADORES DE

CHILE S. A., 1990.

@ 23 cMm.

COLECCION DE FRANCISCO MONTOYA.
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BOTELLAS

a produccion de envases de ceramica para bebidas alcohdlicas y otros fue

una linea permanente de los pedidos especiales y permitié difundir los

trabajos de la fabrica por todo Chile. Los trabajos mds populares fueron
las botellas hechas para la industria de Pisco Pablo Rodriguez y para la fabrica
de la sociedad Fehrenberg y Cia. Ltda.

El caso de la industria de la destileria Fehrenberg es especial, por la varie-
dad de productos que fueron elaborados para sus licores y por ser un empren-
dimiento local de Valdivia con una historia similar a la de la familia Petersen.

De hecho, la familia Fehrenberg se establecié “hacia 1860 en una zona de
colonizacién a orillas del rio Futa, al sureste de la ciudad de valdivia” y estable-
cieron varios emprendimientos, destacando el de la destileria. Aunque existid
una fébrica de licores a fines del siglo XIX, fue la iniciativa de Gustavo Fe-




hrenberg en 1901 que prosperd con mayor notoriedad. En 1978 es comprada
por Norberto Petersen, decidiendo cambiar los envases de vidrio por ceramica,
contratando los servicios de la industria de su hermano Bruno.

Las instalaciones estaban emplazadas en Avenida Pedro Aguirre Cerda,
970, sector Las Animas, a metros de la fibrica de cerdmica. Se conocen cinco
variedades de envases para sus licores que luego distribuian en el comercio
detallista y fuera de la ciudad.

Todas las variantes de la coleccion de botellas Fehrenberg llevan etiqueta
editada por la imprenta Meza y el sello de procedencia de la Cerdmica Valdivia
y en la de menor tamarfio un sello distinto con el nombre de: FEHRENBERG -
CHILE !
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CONJUNTO DE BOTELLAS EN PROCESO
COLECCION FRANCISCO MONTOYA.
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ANIS Y MENTA.
AL. 19 CM., 270 ML.
COLECCION DEL AUTOR.
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CREMA DE MENTA
AL 24 CM.
800 ccC.

P-ANTERIOR /APRICOT, CACAO Y CHERRY.
AL. 15, 5 CM., 270 ML.
COLECCION DEL AUTOR.

P-ANTERIOR / PIPPERMINT, MANDARIN Y ANISETTE.
AL. 14, 5 CM., 270 ML.
COLECCION DEL AUTOR.
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Pisco PaBLo A. RODRIGUEZ
AL. 8 CM., 50 ML.
COLECCION SuC. NORBERTO PETERSEN Y AUTOR.
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P1sco PaBLO A. RODRIGUEZ
AL. 28 CM., 620 ML.
COLECCION PEDRO VARGAS SALINAS Y AUTOR.
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BOTELLA PFIZER
AL. 18,5 CcM.
COLECCION Suc. NORBERTO PETERSEN.
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CONJUNTO DE BOTELLA
Y VASOS PARA APRICOT BRINDIS
COLECCION JUAN SEBASTIAN PETERS







MATES

os recipientes para el mate fue-

ron una produccién de los pri-

meros afios de la fabrica y de
alta demanda, pero con una variante
muy acotada en disefio y decoracion.
En variantes de disefio no so-
brepasaron los cinco mol-
des y ademas, el modelo
“schop cueca’, molde 11,
que comunmente se
utilizé como mate.
En decoracién solo se
ofrecieron al publico dos
modalidades: el “unicolor” y
el “decorado’, caracteris-
tico por llevar pintado de
color la flor en relieve @
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Escupo Cc1uDAD DE VALDIVIA
AL. 7,5 CM.
CoOLECCION PEDRO VARGAS S.
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Escupo c1uDAD DE PUERTO MONTT
AL. 8 cM.
CoLECCION PEDRO VARGAS S.
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MATE, MOLDE 4

AL 7 cM.

COLECCION PEDRO VARGAS S.
Y AUTOR.
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MATE, MOLDE 5

A1l. 8,5 CM.

COLECCION PEDRO VARGAS S.
Y AUTOR.
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Almonacid Zapata, Fabidn, La indu-
stria valdiviana en su apogeo (1870-
1914), Valdivia, Ediciones Universi-
dad Austral de Chile, 2013.

Aranda, Diego, Llarena, José Maria
y Tenajo Rafael, La colonia alemana
en Chile, Santiago, Imprenta Claret,
1920.

Bardon M., Alvaro, Carrasco A.,
Camilo y Vial G., Alvaro, Una década
de cambios econémicos: la experiencia
chilena: 1973-1983, Santiago, Andrés
Bello, 1985.

Cartes Montory, Armando y Carrasco
Delgado, Sergio, Actas Fundacionales
de la Universidad de Concepcion, Edi-
ciones de la Universidad de Concep-
cién, Concepcidn, 2016.

Catdlogo exposicion retrospectiva una
familia en el arte: Petersen Meissner,
Valdivia, Centro Cultural El Austral,
2009.

Centro Latinoamericano de De-
mografia, XI Censo de poblacién
(1940). Recopilacién de cifras publica-
das por la Direccién de Estadisticas y
Censos, Santiago: CELADE, 1972.

Cerdmica de Lota 1936-1952, Procul-
tura - Museo de Artes Decorativas,
Santiago, 2016.

Flores, Macarena, Natalia Pena,
Barbara Urdiles y Maria José Vera,
Valdivia, ciudad de cerveza, cerdmica

OBRAS CONSULTADAS

y rios... la historia desconocida de la
Fabrica de Ceramicas Valdivia, traba-
jo de ler ano de la carrera de Peda-
gogia en Historia y Ciencias Sociales,
Universidad Austral de Chile, 2016.

Garcia Molina, Jaime, El Campus de la
Universidad de Concepcion, Ediciones
Universidad de Concepcion, Concep-
cién, 1994.

Guarda Geywitz, Gabriel, Historia de
Valdivia, 1552-1952, Santiago, Im-
prenta Cultura, 1953.

Guarda Geywitz, Gabriel, Nueva his-
toria de Valdivia, Santiago, Ediciones
Universidad Catélica de Chile, 2001.

Harnecker P, S., Waltraud Petersen
escultora, Seminario de Escultura
Chilena Contemporanea, Universi-
dad de Chile, 1967.

Jaramillo Jaramillo, Manuel, Album
biogrdfico del Cuerpo de Bomberos de
Valdivia, Valdivia, Imprenta Central,
1937.

Lema, Carolina, “Aproximacién
histdrica al conjunto de lozas del Mu-
seo de Sitio Castillo de Niebla”, Col-
ecciones Digitales, Subdireccion de
Investigacion Dibam, 2017.

Los Alemanes en Chile en su prim-
er centenario, Santiago, Liga Chile-
no-Alemana, 1950.

Marquez Ochoa, Boris, Carlos Oliver
Schneider: naturalista e historiador

4269



ERAMICA
1

19501995

de Concepcién, Concepcidn, Archivo
Historico de Concepcidn, 2015.

Marquez Ochoa, Boris, Las piezas del
olvido: cerdmica decorativa en Pen-
co, 1962-1995, Concepcion, Archivo
Histdrico de Concepcidn, 2016.

Memoria presentado por el Directo-
rio de la Universidad de Concepcion
correspondiente al afio 1939, Concep-
cién, Escuela Tipografica Salesiana,
1940.

Memoria presentado por el Directo-
rio de la Universidad de Concepcion
correspondiente al afio 1942, Concep-
cion, Escuela Tipografica Salesiana,
1943.

Memoria presentado por el Directo-
rio de la Universidad de Concepcion
correspondiente al ario 1943, Concep-
cién, Escuela Tipografica Salesiana,
1944.

Memorias de un escultor. Vida y obra
del escultor laguino Omardo Rivas
Gonzdlez, febrero 2010.

Montt Pinto, Isabel, Breve historia
de Valdivia, Buenos Aires, Editorial
Francisco de Aguirre, 1971.

Munoz Labrana, Carlos, Historia de
la Facultad de Ingenieria, Concep-
cion, Facultad de Ingenieria Univer-
sidad de Concepcion, 1992.

Museo de Arte Contemporaneo,
Primer Saléon de Artes Aplicadas,
Santiago, Imp. Londres, 1964.

Palma, Gabriel, Chile 1914-1935: de
economia exportadora a sustitutiva
de importaciones, Coleccion Estudios
CIEPLAN N°12, 1984.

Petersen Christlieb, Juan, Breve his-
toria de la familia de Jakob Peters-
en Hansen y su descendencia, au-
toedicion, febrero 1952.
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Petersen Meissner, Norberto, “Infor-
maciones histéricas sobre Ceramica
Valdivia’, 2 de junio de 2016. Inédito.

S/A, Museo de Artes Decorativas,
Cerdmica Artistica de Lota, Historia,
testimonios, objetos, Santiago, 1997.

Sin indicacién de autor, El libro de
la Provincia de Concepcion, Talleres
Graficos de “El Imparcial’, Santiago,
1944.

Uribe Ulloa, Héctor. Cerdmica de
Lota: Patrimonio cultural de un pueb-
lo, Santiago, RIL editores, 2011.

Varios autores, Las Animas. Un bar-
rio con mds de tres siglos de historia,
Valdivia, MINVU, 2009.

Villegas Vergara, Ignacio, Dibujos y
formas en cobre chileno: artesania ur-
bana: 1960-1990, Santiago, LOM Edi-
ciones, 2019.

ENTREVISTAS

Norberto Petersen, Valdivia, 22 de
marzo de 2018.

Rosmarie Prim, Copiulemu y Con-
cepcidn, 2022.

Bopy Letelier, Santiago, varias oca-
siones, 2021 y 2022.

Maria Barria, Valdivia, varias oca-
siones, 2021 y 2022.

Digna Hidalgo, Valdivia, varias oca-
siones, 2021 y 2022.

Francisco Montoya, Valdivia, varias
ocasiones, 2016 y 2022.

Lucila Montoya, Valdivia, 23 de mayo
de 2021.

Jaime Olivares, Valdivia, 25 de mayo
de 2021.
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Margarita Gonzalez, Santiago, 17 de
septiembre de 2022.

Olaf Thomsen, Santiago, 7 de junio
de 2022.

Osvaldo Sepulveda, Concepcion, 8 de
agosto de 2020.

Jorge Soto, Penco, 3 de abril 2020.

Juan Petersen, varias ocasiones, mar-
z0-abril 2021.

Setsue Petersen, varias ocasiones,
marzo-abril 2021.

Pablo Blazicevic, Hualpén, 19 de
mayo 2022.

Héctor Vega, La Union, 5 de junio
2022.

Veroénica Flores, Valdivia, 11 de
junio 2022.




OTROS TITULOS PUBLICADOS

CARRETAS, CARROS DE SANGRE Y TRANViAS EN CONCEPCION:
TRANSPORTE PUBLICO ENTRE 1886 Y 1908
Gustavo Campos Jego, Alejandro Mihovilovich Gratz
Marlene Fuentealba Dominguez

CERAMICA EN PENCO: INDUSTRIAL Y SOCIEDAD 1888-1962
Boris Marquez Ochoa

CHILLAN: LAS ARTES Y LOS DiAS
Armando Cartes Montory, editor

Guia PATRIMONIAL CEMENTERIO GENERAL DE CONCEPCION:
CIRCUITO PERSONAJES Y FAMILIAS HISTORICAS
Verona Loyola Orias

EsTupIos DE HisTOrRIA ECONOMICA REGIONAL DEL Brosio
Leonardo Mazzei de Grazia

EsTUDIOS SOBRE LA ‘CAPITAL DEL SUR’:
CIUDAD Y SOCIEDAD EN CONCEPCION 1835-1930
Marco Antonio Leén Ledén

Las P1EzAs DEL OLVIDO:
CERAMICA DECORATIVA EN PENCO 1962-1995
Boris Marquez Ochoa

Los CAZADORES DE MOCHA DICK BALLENEROS CHILENOS
Y NORTEAMERICANOS AL SUR DEL OCEANO DE CHILE
Armando Cartes Montory

CARLOS OLIVER SCHNEIDER:
NATURALISTA E HISTORIADOR DE CONCEPCION
Boris Marquez Ochoa

Crus Hirico bE CONCEPCION:
HISTORIA Y TRADICION REGIONAL DESDE 1894
Miguel Angel Estrada Friz, Cristian E. Medina Valverde

EL REGRESO DEL PROCER:
DoN JuAN MARTINEZ DE ROZAS EN LA CIUDAD DE CONCEPCION
Armando Cartes Montory, editor

EL MERCADO REGIONAL DE CONCEPCION Y SU ARTICULACION
AL MERCADO VIRREINAL Y MUNDIAL. SIGLO XVII
Luis Ivan Inostroza Cérdova

LA Ruta DEL ORO EN LA ANTIGUA FRONTERA DEL Brosio
Luis H. Espinoza Olivares

PascuaL BINIMELIS Y CAMPOS: CONSTRUCTOR DEL
CONCEPCION MODERNO, 1819-1890
Boris Marquez Ochoa




EL SANTUARIO DE SAN SEBASTIAN DE YUMBEL
Reinaldo Muifioz Olave

EL FUERTE LA PLANCHADA DE PENCO:
ANTECEDENTES HisTORICOS Y CONSTRUCTIVOS
LuciaNo BURGOS SEGUEL, ERIC FORCAEL DURAN
Armando Cartes Montory

RERE: APUNTES PARA sU HISTORIA
Bernarda Umanzor Quintanilla, Jaime Silva Beltrdn

ARrcHIVO HisTORICO DE CONCEPCION: LOS PRIMEROS 5 ANOS 2013-1018
Armando Cartes Montory, coordinador

Musto Casa CANO:
POR EL RESCATE DE LA HISTORIA Y EL PATRIMONIO DE RERE
Hansel Silva Vasquez

LA CUESTION SOCIAL EN CONCEPCION Y LOS CENTROS MINEROS
DE CORONEL Y LOTA (1885-1910)
Laura Benedetti Reiman

YUMBEL EN EL SIGLO XIX: CONSTRUCCION DE UN PAISAJE HISTORICO
Hellmuth Herlitz C., Francisco Mufioz M.

Las CALLES DE CONCEPCION
Alejandro Mihovilovich Gratz, Marlenne Fuentealba Dominguez

ECOS DE LA PRENSA PENQUISTA
REPORTAJES EN EL DIARIO “EL SUR” DE CONCEPCION 1974-1982
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miento de la historia y el patrimonio cultural
del centro sur de Chile, mediante la publica-
cion de trabajos y fuentes que contribuyan a su
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1 libro revela la historia desconocida de una
industria familiar de la ciudad de Valdivia,
que con la fuerza y el ingenio de muchos
inmigrantes, pudo forjar una dinastia comercial
y un acervo artistico de gran calidad técnica,
creatividad y originalidad.

Su autor, Boris Marquez Ochoa, es un
reconocido especialista en la cerdmica
industrialdelsur de Chile, quehacontribuido,
con sus trabajos, al conocimiento de
fabricas, técnicas, artistas y articulos
de ceramica utilitaria y decorativa,
que alguna vez estuvieron presentes en
todos los hogares chilenos.

El volumen incorpora, asimismo, un
catdlogo preliminar de piezas salidas de
los hornos valdivianos, con el propésito de
facilitar su reconocimiento y fomentar el
coleccionismo y la puesta en valor de una
hermosa expresion del patrimonio industrial
de la Region de los Rios.
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